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Introducere

Introducere la Modulul de Folclor pentru invatamantul rural

Intentionam, prin modulul de Folclor, sa va oferim reperele esentiale ale mostenirii
noastre culturale si sa va furnizam cateva argumente pentru pretuirea folclorului
romanesc, tindnd cont de faptul ca folclorul face parte din identitatea roméneasca si
cunoasterea lui este vitala pentru orice roman, permitandu-i accesul catre modelul propriei
lui spiritualitati si deschiderea catre spiritualitatea universala, caci numai cunoscandu-ne
radacinile vom ajunge aproape de esenta eterna a umanitatii.

Cultura fiecarei localitati rurale din Roménia este o variantad localda a modelului
culturii traditionale roménesti, iar modulul de Folclor va furnizeaza instrumentele stiintifice
necesare identificarii gi interpretarii culturii locale a asezarii (zonei) unde profesati, pentru
ca apoi sa le puteti impartasi si elevilor cunostintele dv. Astfel, ei vor intelege de ce, in
epoca globalizarii si a mondializarii culturale, congtientizarea valorilor noastre identitare,
pornind de la traditia folclorica, legitimeaza prezenta romaneasca in patrimoniul european.

lata de ce va propunem, pe de o parte, o scurta initiere in disciplina gtiintifica al
cérei obiect de studiu este folclorul: folcloristica, o ramura a etnologiei, care este sgtiinta
culturii traditionale in ansamblu. Veti citi, in paginile ce urmeaza, definitii, clasificari si
algoritme de interpretare si nu in ultimul rénd, va veti insusi conceptele de baza din
campul folcloristicii.

Pe de alta parte, vd oferim o serie de informatii esentiale despre categoriile
folclorului roménesc, pentru a putea incadra teoretic gi interpreta in mod stiintific textele
folclorice prezente in manualele scolare, in culegeri sau alte materiale pe care le aveti la
dispozitie.

Obiectivele generale ale modulului de Folclor vizeaza ca, la sfarsitul parcurgerii
modulului, sa fiti capabili sa:

- definiti principalele concepte operationale din domeniul folcloristicii;

- descrieti sistemul categoriilor folclorului roménesc;

- identificati categoria din care face parte un text folcloric roménesc;

- explicati relatia dintre folclor si literatura culta;

- aplicati conceptele si datele insusite in interpretarea unui text folcloric.

Modulul de studiu este structurat in 12 unitati de invatare, urmarind, asa cum am
aratat mai sus, sa va familiarizeze cu notiunile teoretice fundamentale ale folcloristicii, (1)
Folclorul — parte integranta a culturii populare 2)Coordonatele mentalului popular.
Reprezentari mitologice roménesti. Dimensiunea crestina a culturii populare
romanesti 3) Conceptul de folclor si evolutia lui 4) Sistemul dinamic al categoriilor
folclorului literar) si, sa va ofere cele mai importante informatii despre fiecare categorie a
folclorului literar (5) Poezia de ritual si ceremonial 6) Poezia obiceiurilor calendaristice
(de peste an) 7) Poezia riturilor de trecere (a obiceiurilor vietii de familie) 8) Poezia
riturilor de vindecare (descantecele). Literatura aforistica (proverbe, zicatori) si
enigmatica (ghicitori) 9) Epica populara in proza 10) Epica populara in versuri 11)
Lirica populara). Ultima unitate de invatare ( 12) Folclorul si viziunea roméneasca a
lumii. Bazele folclorice ale literaturii romane culte) argumenteaza rolul determinant al
creatiei folclorice in modelarea literaturii roméne moderne.
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Introducere

Fiecare unitate de invatare este precedata de obiective educationale, care explica pe
scurt competentele pe care este de asteptat sa le dobanditi dupa parcurgerea unitatii
respective de invatare. Structura unitatilor de Tnvatare va indica problematica fiecareia. in
finalul modulului, aveti la dispozitie o bibliografie selectiva, care completeaza lecturile
complementare recomandate la sfarsitul fiecarei unitati de invatare, pe care le-am ales
dintre textele cele mai accesibile in majoritatea bibliotecilor din tara.

Evaluarea performantei dv. in cunoasterea folclorului romanesc se va realiza prin
doua componente:

1) Evaluarea continua: 40% din nota finala.

- consta in rezolvarea celor patru lucrari de verificare, pe care le gasiti la sfargitul Unitatilor
de invatare 4, 5, 7 si 10. Cititi criteriile specifice de evaluare a fiecarei lucrari de verificare
dupa enunturile cerintelor lucrarilor. Fiecare lucrare va primi un procentaj de la 1% la 10%,
astfel incat, insumate, cele patru lucrari sa totalizeze maximum 40%. Tutorele va va
comunica din timp termenele si modalitatea de predare a lucrarilor.

2) Evaluarea finala: 60% din nota finala.

- consta in raspunsurile la examenul oral pe care-l veti sustine la sfarsitul modulului.

Rezolvarea testelor de autoevaluare din cuprinsul acestui modul reprezinta o modalitate
de pregatire pentru evaluarea finala.

in concluzie, nota dv. va rezulta din suma procentajelor:

40% Evaluare continua + 60% Evaluare finala = maximum 100%

Nota se va obtine din procentajul total obtinut, prin rotunjire sau prin scadere. De
exemplu, daca ati obtinut 95%, veti avea nota 10, dar daca ati obtinut 84%, veti raméne la
nota 8.

Speram ca prin introducerea in studiul folclorului sa va deschidem o poarta spre
intelegerea complexitatii culturale si a fascinatiei pe care identitatea culturala o exercita
asupra omului contemporan.
Mult succes!
Autorii
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Unitatea de invatare nr.1

Folclorul — parte integranta a culturii populare

Cuprins

ODbiective edUCALIONAIE............ooiiiii e 4
1.1 Conceptul de CURUIE ... ..o e e e e e e s 4
1.2 Model si variabilitate TN CUIUIa .............iiii e 7
1.3 Stadialitatea CUlUNTI .............i e e e 8
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1.5 Componentele culturii POPUIAIe ..........cooo e 14
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse............ccceevveeiiiiieiiiicicieeeenn. 16
1.7 Lecturi COMPIEMENTAre ........ccooeii e e e e e e eeas 16

Obiective educationale

La sfarsitul parcurgerii unitatii de invatare, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. a defini si de a interpreta folclorul ca fenomen cultural, in relatia
cultura-culturi si in raport cu alte tipuri de comunicare culturala.

b. identifica si descrie elementele componente ale culturii populare.

c. explica acceptiile conceptului de folclor dintr-o perspectiva moderna,
cu accent pe componentele sale esentiale (corpus de cunostinte,
mod de gandire, forme de expresie) si pe relatiile dintre ele.

d. explica aspectele cele mai importante ale relatiei dintre cultura
populara si folclor.

1.1  Conceptul de cultura

Desi cuvantul cultura este intalnit la tot pasul, utilizat cu sensuri dintre

cultura cele mai diferite, el poate fi cu greu cuprins intr-o definitie de dictionar
sau chiar de enciclopedie. Desi acestea nu lipsesc. Antropologii
americani Alfred Kroeber si Clyde Kluckhohn (1952) inventariasera nu
mai putin de 164 de definitii ale culturii. Peste doua decenii, Abraham
Moles inregistra mai mult de 200 de definitii (Moles 1974) si numarul lor
este, evident, in cregtere.

Sa comparam doud astfel de definitii ,canonice” si s& incercam, pe
baza lor, sa extragem acele elemente care pot sa ne duca la o mai
bund intelegere a conceptului de cultura. incepem cu aceea a
antropologului englez Edward B. Tylor (1871), caruia ii revine, se pare,
meritul de a fi formulat cea dintéi definitie a culturii:

Cultura (sau civilizatia) este un ansamblu complex care include
cunogtintele, credintele, arta, morala, dreptul (legile), obiceiurile si toate
celelalte aptitudini si deprinderi dobandite de om ca membru al
societatii (Cf. Bonte-lzard 1999, 184).
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Cu aproape 90 de ani mai tarziu, A.L. Kroeber scria:

In mare, se poate aproxima ce este cultura zicand cd aceasta este ceea
ce specia umana are §i alte specii sociale nu au. Aceasta ar include
vorbirea, cunogtintele, credintele, obiceiurile, arta si tehnologia, ideile gi
regulile. Adica, pe scurt, ceea ce noi invatam de la alti oameni, de la cei
mai in varsta decat noi sau de la trecut, plus ceea ce putem noi sa
addugam la acestea (Kroeber 1963, 60-61).

Ambele definitii, si multe altele, sunt definitii cumulative, descriptive; ele
ne spun mai mult ce cuprinde cultura, ce intra in sfera acesteia, din ce
este ea alcatuita, si mai putin ce este cultura ca atare, care sunt
mecanismele producerii, transmiterii si pastrarii acesteia, care este rolul
si locul ei in viata omului ca animal social.

Se pot retine, totusi, cateva elemente. Cel mai important priveste natura
umana a culturii, aceasta fiind rezultatul actiunii constiente a omului
asupra mediului (natural si social) si asupra lui Tnsusi. Cultura se
dovedeste a fi un fenomen, o realitate specifica, definitorie, pentru om,
considerat a fi “animalul cultural prin excelentd”. Pe scurt, cultura este
numele colectiv pe care il dam diverselor creatii ale omului (Krishna
1956, 317).

Cultura este, deci, consecinta unui indelung proces de creatie, de
invatare si de transmitere in interiorul grupului uman restrans (familie,
neam, clan, trib) sau extins, larg (etnie, popor, omenire, umanitate), a
experientelor dobandite in timp. in acest indelungat si repetat act de
transmitere (invatare, preluare, selectie, adaptare) au avut loc ample
procese de modelare, de formalizare, de standardizare a bunurilor
culturale, la diversele niveluri de manifestare a acestora. De aici deriva
caracterul de sistem al culturii ca intreg, intreg vazut, insa, nu ca
insumare, ca adunare, ca alaturare a componentelor amintite, ci ca
relatie intre acestea, intre ele si om, intre om si natura.

Dar cultura nu este un depozit de informatie, ci un mecanism de
organizare extrem de complexd, care pdastreaza informatia, elaborénd
permanent in acest scop mijloacele cele mai eficiente si compacte, care
primegte informatia noud, codeaza si decodeazd mesajele, le traduce
dintr-un sistem de semne in altul. Cultura este un mecanism al
cunoasterii, elastic si de complexa organizare (Lotman 1974, 18).

Ca o constanta in toate aceste pulsatii cu privire la cultura apare
umanul, omul, vazut in ipostaza care ii este proprie lui si numai lui,
aceea de animal social. Intre sintagmele omul animal cultural si omul
animal social exista o identitate perfecta, cultura fiind indispensabila
pentru fiintarea si functionarea societatii, dupa cum societatea (grupul)
reprezinta conditia sine qua non a producerii culturii.

Este sigur ca nu poate exista cultura fara societate, tot asa cum nu
poate exista societate fara indivizi. Reciproc - nici o societate fara
cultura nu apartine umanului: nu este cunoscutéa nici o societate umana
fara cultura; gi ar fi chiar greu de imaginat (Kroeber1963, 60-61).

Se vorbeste astfel despre ,caracterul inexorabil al culturii”: Se poate
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presupune cé&, daca pentru existenta biologica a unui individ
satisfacerea unor cerinte naturale bine definite se dovedegte suficienta,
viata unei colectivitati, oricare ar fi ea, este imposibila fard o anumita
culturd. Pentru orice colectivitate, cultura nu constituie un adaos
facultativ la minimum conditiilor vitale, ci un principiu obligatoriu, fara de
care existenta ei devine imposibilé (Lotman 1974, 16).

Apar aici doua perechi de termeni: individul si nevoile sale biologice, pe
de o parte, si grupul (colectivitatea, societatea) si nevoile sale culturale,
pe de alta, care ne conduc spre dicotomia natura-cultura, considerata
adesea relevanta pentru intelegerea fenomenului cultural.

De fapt, relatia natura-culturd nu trebuie vazutd ca o opozitie
ireconciliabila, ea fiind mediata chiar de sintagma omul animal cultural
prin excelentd. Caci omul, ca fiinta biologica, este integrat naturii, face
parte din natura, aflandu-se cu aceasta fie in raporturi de confruntare
(ostilitate, conflict cu forte necunoscute pe care incearca sa le
cunoasca si sa le supuna), fie in raporturi de ,cooperare” sub aspectul
resurselor (hrana, adapost) sau sub aspectul modelelor (abilitati
practice, forme de organizare) oferite de natura omului, incat se
apreciaza ca e preferabil a socoti cultura ca o contra-parte a naturii (cf.
si Melville J. Herskovits 1955, 305: Cultura este partea facutéd de om
[man-made part] din mediu; de asemenea, Daya Krishna 1986, 327: La
réndul lor, competitia si cooperarea produc acea evolutie continud a
culturii, subprodus accidental al starii de natura).

Semioticianul .M. Lotman considera cultura drept: suma intregii
informatii neereditare, impreuna cu mijloacele de organizare gi pastrare
a acesteia (Lotman 1974, 18). Specificarea informatie neereditaréa fd, se
intelege, informatie ereditara, genetica adauga un nou termen opozitiei
natura / cultura (i. e. genetic, ereditar vs neereditar, dobandit, invatat,
deprins). Mai importanta este aici mentiunea cu privire la mijloacele de
organizare gi pdastrare a acesteia, prin care se inteleg modelele,
pattern-urile, structurile de adancime, ca moduri de organizare a acestei
informatii, intre care limba (dar si alte limbaje sau moduri de
comunicare) joaca un rol esential, si, nu mai putin, ca vehicule, ca
mijloace de transmitere a informatiei culturale.

Rezulta din aceasta sumara prezentare a fenomenului atat de complex
care este cultura anumite particularitati care, grupate cumva, se
constituie Tn asa-numitele paradoxuri ale culturi:

1. Cultura este universala luata ca achizitie umand, dar fiecare dintre
manifestarile sale locale sau regionale poate fi considerata unica” si

2. Cultura este stabila, dar si dinamica, manifestand schimbari continue
si constante (Herskovits 1955, 7).
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Test de autoevaluare 1.1:

= Adaugati definitiilor citate in acest segment al cursului inca doua
— definitii din dictionare si / sau enciclopedii; indicati sursele (titlul
volumului din care ati extras definitia, editura, anul de aparitie,
localitatea, pagina), comparati-le, extrageti elementele comune sau
asemanatoare din cele doua definitii. Folositi spatiul liber pentru a nota
definitiile pe care le-ati gasit.

1) Definitie

Sursa

2) Definitie

Sursa

Elemente comune/ asemanatoare ale celor doua definitii:

Recititi secventa 1.1. din unitatea de invatare 1 si formulati, singuri, o
definitie operationala a culturii, in spatiul liber de mai jos:

1.2 Model si variabilitate in cultura

Privind cultura ca intreg, ca tot, din asa-numita perspectiva holista (de
la engl. whole, ,intreg”), se poate vorbi despre existenta unei culturi a
umanitatii, despre universalitatea culturii deci.

Caracter
modelat Toate culturile particulare, diferentiate in timp si spatiu, se regasesc in
al culturii aceasta cultura unica a umanitatii, definita prin a fi un sistem, o

structura coerenta de elemente corelate si care se autoregleaza.
Decurge de aici caracterul modelat al culturii, care ii da acesteia
coerenta si stabilitate, ceea ce asigura conservarea structurilor i
valorilor constituite. Se prenumera, intre aceste elemente ,tari”, ,ferme”,
,stabile” ale culturii ca intreg, limba (,langue” in acceptia Iui Ferdinand
de Saussure), relatile de rudenie (regula exogamiei, de exemplu),
Jrturile de trecere” (cf. Arnold Van Gennep [1909] 1996), modul de
structurare a timpului (inceput, sfarsit, sarbatoresc, sacru, profan) si a

spatiului (limite, margini, hotare, centru) etc.

In ciuda acestei unitati, sau poate tocmai datoritd ei, in marea cultura a
umanitatii exista un considerabil numar de culturi, rezultate ale
proceselor care au loc la nivelul culturii, favorizate fiind chiar de
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stabilitatea modelelor (eng. patterns).

Tnnoirile, transformarile, mutatiile care au loc la nivelul fiecarei culturi in
parte 1i asigura acesteia continuitatea, rezultat al jocului perpetuu dintre
persistenta si schimbare, al dialecticii care guverneaza relatia modele-
procese.

intre factorii care contribuie - grosso modo - la diferentierea culturilor se
numara factorul natural (mediul), factorul demografic (uman) si factorul
istoric (timp).

Sigur, nici unul dintre acesti factori nu trebuie si nu poate fi absolutizat,
fiecare gi toti impreuna punandu-si amprenta asupra culturii unui grup
sau a altuia. Este neindoielnic, de exemplu, ca habitatul natural se va
regasi in ocupatiile, uneltele, reprezentarile mitologice ale grupului
uman respectiv, fiind diferente covargitoare intre cultura de ses si
cultura de munte, intre cultura zonelor desertice si aceea a populatiilor
de pe tarmul marilor si oceanelor. Dar si factorul demografic (comunitati
mici sau mari, sedentare sau nomade etc.), precum si cel istoric
(cuceritori sau cuceriti, razboaie, navaliri, revolutii) isi au rolul lor bine
definit Tn trasarea liniilor de demarcatie dintre diferitele culturi
particulare.

1.3 Stadialitatea culturii

Acceptand, fie si numai ca ipoteza de lucru, punctul de vedere
evolutionist, trebuie admis faptul ca, pe scara timpului, la nivelul culturii
ca totalitate si, respectiv, la nivelul fiecarei culturi in parte, se pot
identifica niste trepte, niste stadii prin care acestea au trecut pana in
momentul in care au ajuns sa fie studiate. Parintii evolutionismului
cultural, inspirati fie de evolutionismul biologic darwinian, fie de
transformismul sociologic al lui A. Smith sau Condillac, sustin devenirea
culturii, trecerea ei prin niste stadii, de la cele mai vechi si mai
,primitive” pana la cele din vremea lor, avansate, moderne, civilizate.
Pentru Lewis H. Morgan, Ancient Society, 1877, omenirea ar fi trecut
necesarmente prin trei stari: salbaticia, barbaria, civilizatia, fiecare
dintre aceste stari presupunand, la randul lor, anumite trepte sau stadii
(stadiul inferior al starii de salbaticie, stadiul mijlociu al starii de
sdlbéticie, stadiul superior al starii de séalbéticie etc.) (vezi Bonte-lzard
1999, 240-242).

Fara a accepta, ad litteram, teza evolutiei, se poate totusi admite ca
fiecare cultura Tn parte si cultura umanitatii in general a parcurs mai
multe etape, stadii, trepte, de la cele mai vechi (cultura primitiva) pana
la cele mai recente (cultura post-moderna a societatilor post-industriale,
cultura de consum, mass-media etc.).
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1.4 Cultura, cultura primitiva, cultura populara.

Cultura
primitiva

Prin cultura primitiva s-a inteles atat cultura primilor oameni, a fiintelor
umane aflate la Tnceputul existentei omului ca om, cat si cultura
primitivilor ,contemporanii nostri”, adica a grupurilor umane aflate intr-
un stadiu de evolutie tehnologica similar sau comparabil cu acela al
stramosilor din epoca pietrei pana in neolitic. Cultura celor dintai, a
primilor oameni, se poate, eventual, reconstitui prin cercetari de paleo-
antropologie, de arheologie a preistoriei, in timp ce cultura primitivilor
zilelor noastre a fost studiata la fata locului, in America de Nord si de
Sud, in Africa, Australia si Oceania, pe masura ce europenii (calatori,
conchistadori, misionari, mai intai, antropologi si etnologi mai tarziu) au
luat cunostinta de teritoriile ,lumii noi” si de locuitorii acestora, pe care i-
au socotit, prin comparatie cu ei insigi, ,primitivi’, ,salbatici”, agsa cum
vechii greci ii socoteau pe toti strainii cu care ei veneau in contact,
Loarbari”.

Astfel, sub aspectul structurilor economice si sociale in care s-au
dezvoltat, aceste culturi zise ,,primitive”, sunt specifice stadiilor timpurii
ale culturii umane.

Privita intotdeauna de departe (le regard eloigné), de pe pozitia
,Civilizatilor”, cultura primitiva s-a dovedit a nu fi totusi atat de
rudimentara sau de elementara si nici intelegerea ei atat de facila
cum s-ar fi crezut.

In societatea primitiva, traditia culturala este destul de simplé pentru a fi
continuté in cunogtintele insilor adulti, iar manierele si morala sunt
organizate pe un model general bine definit (Benedict 1953, 16).

Simplitatea care i se atribuie deriva din compararea ei cu cultura
noastra (mai simpla decéat cea vestica), modalitate de a privi, specifica
antropologiei clasice, ,fiica” a colonianismului, care punea o distanta
intre noi, civilizatii, europenii, si ei, primitivii, ,salbaticii”.

Din aceeasi perspectiva, cultura primitiva este considerata a fi:
laboratorul in care noi putem sé& studiem diversitatea institutiilor umane,
aceasta cu atat mai mult cu cat in ea se afla si raspunsuri specifice
tipului cultural local si umanitétii in general (Idem).

Retinem de aici utilitarismul, functionalismul, practicismul culturii
primitive, aspect care se regaseste si in cadrul culturii populare,
stabilind astfel o linie de continuitate intre ele.

O altd zona de contact priveste modul de transmitere a informatiei,
cultura primitiva fiind proprie societatilor non-literate, care nu cunosc,
deci, scrisul. Este vorba aici de o oralitate primara, diferita de oralitatea
secundara, proprie culturii populare.

Avand drept elemente comune utilitarismul si oralitatea, cele doua
culturi se situeaza, in timp, pe paliere diferite. Cultura primitiva precede
cultura populara, iar aceasta din urma o continua, in alte conditii, pe
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Cultura
populara

Cultura
scrisa

Cultura
oficiala

cea dintai, fara a o repeta, desigur.

Cultura populara apare in momentul adancirii diferentelor sociale, odata
cu scindarea grupului pe criterii de proprietate si cu instaurarea unei
ierarhii pe criterii de clasa - stapani de sclavi si sclavi, proprietari de
pamant si lucratori ai pamantului, detinatori ai mijloacelor de productie
si producatori de bunuri etc. Se poate vorbi, astfel, despre o cultura
populara a antichitatii, a Evului Mediu, a societatii capitaliste, industriale
si post-industriale, pana in vremurile de azi.

Aparitia scrisului si a institutiilor de invatare a scrierii si citirii a adancit
separarea produsa de avere sau rang social. S-a dezvoltat, astfel, la
curtile regilor si nobililor, ca si pe langa sanctuarele marilor culte ale
antichitatii, o cultura scrisa, diferita de aceea a nestiutorilor de carte din
paturile de jos, si adesea inaccesibila acestora. Coexista, in diferite
societati, mai multe tipuri de cultura: cultura aulica, de curte, alaturi de
cea monahala sau clericala, religioasa, o cultura oficiala, a claselor
dominante, alaturi de cultura maselor de jos etc.

Pe masura cregterii complexitatii societatii s-au diversificat si tipurile de
cultura, adesea coexistente, prezente in aceleasi spatii si in acelasi
timp. S-a constituit, astfel, o cultura ,savanta”, ,academica” sau
,majord”, produsa de profesionisti si invatatd in gcoald, innoitoare,
individuala, subiectiva, a carei conditie de existenta este originalitatea,
noutatea. Prolifereaza, in zilele noastre, o cultura mediatica, ,de
consum”, dupa cum in societatile totalitare, in comunism mai ales, s-a
produs o cultura oficiala, care se voia raspandita in mase, alcatuind
,cultura de mase”.

Sigur ca, oricata autonomie si-ar atribui, aceste culturi comunica intre
ele, au loc imprumuturi reciproce, treceri de la una la alta, adaptari,
revalorizari permanente, suprapuneri, sincretisme.

Rezultatele activitatii manuale sau mentale a oamenilor de la slefuirea
pietrei si gaurirea lemnului pana la cultul soarelui si mitologia mortii
trebuie codificate, transmise, invatate, preluate, insusite, acceptate de
catre membrii grupului sau societatii care le-a produs. Cultura devine
astfel o marca a identitatii omului ca animal cultural si a apartenentei lui
la un anumit grup uman.

Cultura populara poarta toate semnele esentiale ale culturii ca intreg
(organizare internd, primirea, transmiterea gi pastrarea informatiei etc.),
dar se deosebeste, totodata, prin cateva particularitati, de celelalte
culturi amintite.

Ea se afla, am vazut, intr-un raport de continuitate cu cultura primitiva,
care o premerge, dar si de diferentiere, prin trecerea de la functiunile
strict utilitare la alte functiuni, intre care si cea estetica, atunci cand e
vorba de arta populara, ca element constitutiv al culturii traditionale,
folclorice sau etnografice. La fel, ceea ce ar parea ca le uneste, fiind,
intr-adevar, un element comun, oralitatea, practic le diferentiaza. Caci
in timp ce cultura primitiva apartine societatilor non-literate, care nu
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cunosc scrisul, cultura populara apartine grupurilor iliterate (analfabete,
nestiutoare de carte) din societati literate, care cunosc si folosesc
scrisul ca mijloc de transmitere si de pastrare, conservare, tezaurizare a
informatiei.

Se creeaza astfel inca o dicotomie, o noua opozitie — scris/oral — care
functioneaza drept criteriu diferentiator (unul dintre ele) intre cultura
,savanta”, ,academica”, ,scrisd”, pe de o parte, si cultura populara,
orald, pe de altd parte. in cultura romaneasca, aceasta opozitie a fost
pertinenta pentru o foarte lungd perioada de timp, starea de iliteratie
(analfabetism) a unei largi sectiuni a populatiei tarilor romanesti
mentinand-se pana in timpurile din urma.

Test de autoevaluare 1.2:

2=~ | Completati tabelul de mai jos cu tipurile principale de cultura mentionate in
— | capitolul 1.4 si evidentiati raporturile in care se afla cultura populara cu
fiecare dintre ele, din punctul de vedere al modului de existenta, de
transmitere si de conservare, al functiilor si valorilor dominante. Cititi
comentariul de la sfarsitul unitatii de invatare.

Cultura Cultura ... Cultura... Cultura...
primitiva
Mod de | oral
existenta,
transmitere
Si
conservare
Functii si Utilitarism
valori Oralitate
dominante | primara
Raport cu | anterioritate
cultura
populara

Dar oralitatea, opusa scripturalitatii, nu este singura suficienta pentru a
defini cultura populara. Este necesar sa apelam si la alti factori
responsabili pentru crearea ei, in primul rand, grupul creator. Chiar
diferenta scris-oral s-a impus dupda ce societatea respectiva s-a scindat
in grupuri (clase) diferentiate sub aspectul averii, prestigiului, puterii.
Societatea s-a polarizat intr-un grup al dominatorilor si un altul al
dominatilor: stapani de sclavi-sclavi, feudali-iobagi, proprietari-oameni
lipsiti de proprietate. Cei dintéi si-au creat propriul lor mod de exprimare
culturala, au adoptat scrisul, au organizat institutii de invatamant (scoli,
academii), in timp ce ,vulgul”, ,cei de jos”, ,poporul” in una din
acceptiunile cuvantului, si-au elaborat propria lor cultura, caci fara
cultura nu poate exista nici un organism social. S-a produs, astfel, o
separare a culturii elitelor de cultura paturilor de jos, aceasta din urma
find numita de catre cei de sus, caci doar ei aveau sa dobandeasca
constiinta diferentei, cultura populara.
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Popular/
poporan

Popor

Determinantul popular din denumirea acesteia, un neologism
imprumutat din limba franceza (populaire de la peuple = popor), se
regaseste in termenul englez folk-culture, german Volks-kunde, italian
demologie (de la gr. demos = popor si logos = cuvant) sau in limbile
slave, narodnaja kultura (de la norod = popor).

In folcloristica romaneasca a circulat, paralel cu popular, un compus
autohton, poporan, caruia B.P. Hagdeu si altii dupa el i-au dat sensul de
,care apartine poporului’, ,creat de popor”, diferit de acela al lui popular,
investit cu semnificatia ,care circula in popor, care se bucura de
popularitate in randul maselor”.

Dar insusi conceptul de popor a suferit in timp importante schimbari de
sens. El a avut si inca are sensul de etnie, mostenit, odata cu cuvantul,
din latina, populus (cf. fr. peuple, it. populo, sp. pueblo), desemnand
locuitorii unui stat, unei cetéti, constituind o comunitate politicad si
juridica. Mai nou, ii este propriu si sensul de natiune (,poporul roman”,
,poporul francez” ,marele popor chinez’) sau de populatie a unui stat,
chiar in conditiile in care aceasta este constituita din mai multe ,natii”
sau ,etnii”, ca in cazul de-acum disparutului popor sovietic.

Termenul a fost, de asemenea, conotat sociologic, luand sensul de
segment (clasa, patura de jos al unei societati, acel vulgus in populo,
stratul inferior al unui popor.

in aceasta acceptie (patura de jos, sdracii, oprimatii, clasele dominate
etc.), poporul si-a creat propria lui cultura in toate epocile istorice. Se
poate vorbi, astfel, despre o culturd populara a Antichitatii, a Evului
Mediu, a epocii moderne si a timpului prezent.

Este posibil ca inca din cele mai vechi timpuri, in Mesopotamia si in
Egiptul antic, in Grecia sau la Roma, sa se fi conturat o noua dihotomie
intre cultura orasului (polis, civis) si cultura din afara orasului (extra
muros), intre o cultura citadinad si una rurala. Aceasta diferentiere s-a
adancit pe masura edificarii marilor cetati si orage-sate, iar mai tarziu,
in epoca industriala, a marilor aglomerari urbane care si-au elaborat
propria lor cultura, diferita Tn multe puncte de aceea a ruralilor, a
lucratorilor din sate. Aga se face ca, pentru Europa cel putin, si pentru
Europa de est si de sud-est mai ales, cultura populara, descoperita si
pusa in valoare la Tnceputul epocii moderne, a fost asimilata sau
identificata drept cultura taraneasca sau sateasca.

Cu privire speciala la poporul roman, s-a sustinut cu fervoare ideea unei
identitati intre acesta, ca totalitate, si taranime. S-a ajuns, astfel, la o
suprapunere intre cultura populara si cultura taraneasca. N. lorga
afirma, la un moment dat, ca aproape orice artd populard este o arta
faraneascd, iar marele istoric de arta G. Oprescu infatisa lumii arta
populara romaneasca drept Arta tdraneasca la romani (1922).

Aceasta identificare a poporului roméan cu taranul isi gaseste acoperirea
in realitatea socio-economica romaneasca, daca tinem seama ca, pe
durata mai multor secole, populatia rurald a fost majoritara, agricultura
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a fost ramura economica predominanta, iar satul a constituit unitatea
sociala de baza pe intreg arealul romanesc sau mai exact in tot spatiul
locuit de romani.

Ceea ce nu inseamna ca satul contemporan este acelasi sat ca acum
cincizeci, o suta, doua sau cinci sute de ani. Schimbarea, mai lenta sau
mai rapida, s-a produs.

Procesele care au loc la nivelul intregii societati se regasesc gi in modul
de viata al satului. De aceea, a asimila cultura populara, in totalitatea ei,
culturii satesti, taranesti este o prejudecata. Mai ales ca, in procesul
urbanizarii, targurile, mai intai, orasele, marile aglomerari urbane de
mai tarziu si-au creat propria lor cultura populara, diferita de aceea
specifica habitatului urban propriu-zis. Se poate vorbi, deci, despre o
cultura populara oraseneasca, obiect de studiu al unei discipline
specializate - etnologia urbana.

In aceste cadre sociale se produce o culturd care se deosebeste de
cultura ,noastra”, de cultura ,savanta”, ,academica”, ,moderna”, prin
aceea ca este mai simpla, mai conformista si mai explicita, pentru cei
care o creeaza Si o perpetueaza, in sensul ca oamenii nu reflecteaza si
nu-gi pun intrebari in legatura cu cultura lor bine integratéa (Tylor 1871).

Inseamna c&, spre deosebire de cultura mediilor educate, scolite,
academice, care se caracterizeaza prin scris si care este individuala,
selectiva, inovatoare, originala, complexa si enigmatica sau echivoca,
cultura populard vietuieste oral, este cuprinzatoare, anonima,
traditionalda, conformista, simpla, explicita sau clara - nota bene - pentru
cei din interiorul ei.

Aceasta din urma trasatura plaseaza, din punct de vedere semiotic,
cultura popularé Tn randul culturilor apartinand tipului semantic (sau
,Simbolic”), construit pe semantizarea (sau chiar pe simbolizarea)
intregii realitati in jurul omului, cat si pe cea a partilor ei alcatuitoare
(Lotman 1974, 29).

Prin absolutizarea unei trasaturi a culturii populare - traditionalitatea - s-
a ajuns la o alta echivalare: cultura populara = cultura traditionala. Dar
traditia este inerenta oricarei culturi, caci nu exista cultura in afara sau
in absenta traditiei. Ponderea si atitudinea ingilor creatori fatd de
aceasta sunt diferite. Avand o functie sociala mai apasata, cultura
populara vine sa valideze experiente colective, in vreme ce cultura
(literatura), arta ,de autor”, valideaza, cel mai adesea, experiente
individuale. Cea dintdi confirma asteptarile grupului, a doua le
controleaza sau chiar le supune unor provocari.

Conformarea la un canon mostenit prin traditie, acceptat ca atare,
punerea in act, cu ocazia fiecarei performari, a unui ,set de reguli”
preexistente duce la ,formarea”, la crearea unor modele de gandire si

Caracterul de expresie rezistente (,locuri comune” in poezia populara, formule in
dinamic al  basm, modele in ornamentica populard, structuri melodice in muzica
culturii traditionald etc.) si active in procesul de creatie. Mai mult, si lucrul
populare acesta trebuie de asemenea subliniat, modelele, apartinatoare traditiei,
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nu numai ca nu impiedica inovatia, ci chiar o favorizeaza.

Daca se accepta, uneori, echivalarea cultura populara-cultura
traditionala, faptul se intdmpla datorita vechimii acesteia care, cel putin
la noi, a premers cu multe secole inceputurile culturii scrise, aulice (de
curte) sau clericale, si cu inca alte cateva pe acelea ale culturii
moderne, academice, savante. Ceea ce ii confera, desigur, caracterul
de ,arhiva”, de ,depozit” de informatie despre omul timpurilor istorice gi
chiar preistorice.

Dar vechimea, arhaicitatea nu inseamna stagnare, imobilism, osificare.
Dimpotriva, cultura populara s-a manifestat si se manifesta ca un
organism viu, aflat intr-o continua, mai lentd sau mai accelerata
schimbare, adaptare la modificarile din planul social si economic, la
dinamica grupului creator si purtator de cultura. Aceasta forta perpetua
de regenerare decurge din chiar functia ei sociala si din relatia
dialectica dintre modele (patterns) si procese care se verifica intru totul
la toate nivelurile sau componentele culturii folclorice.

Perspectiva sociologica si antropologica asupra culturii populare a
orientat cercetarea catre procesele care au loc in interiorul culturii
populare, procese dominate de relatile care se instituie intre
participantii la actul de comunicare. Caci cultura populara in ansamblu
si fiecare dintre componentele ei in parte reprezinta o forma de
comunicare, in cadre socio-culturale specifice, intre parteneri selectati
de mediul creator si purtator al acestui tip de cultura, forma de cultura a
carei conditie de existenta o constituie raspunsul la nevoile grupului. Tn
folclor, si in cultura populara ca ansamblu care il integreaza, sunt
recunoscute numai acele forme care pentru colectivitatea respectiva
sunt potrivite din punct de vedere functional (Jakobson-Bogatarev
[1929] 1983, 464). Numai intelegand astfel lucrurile, pot fi scoase in
evidenta sincretismul functional si mutatiile functionale care explica
procesele de modificare, schimbare, adaptare a faptelor de cultura
populara la noile imprejurari economice si sociale, dovedind natura
dinamica a acestora, procesul continuu de contemporaneizare a
traditiei. Departe de a fi un ,osuar” de credinte si practici stravechi, de
obiceiuri si ritualuri de mult disparute, cultura populara romaneasca se
infatiseaza si astazi ca o realitate vie si fascinanta, ca un mod de viata.

1.5 Componentele culturii populare

Cultura populara romaneasca, delimitata in paginile anterioare de alte
tipuri de cultura care au premers-o sau cu care a coexistat sau chiar
coexista, este alcatuita dintr-un corpus de cunosgtinte si un mod de
géandire, situate deci in planul mental-atitudinal si dintr-o serie de forme
de arta sau de expresie (verbala, muzicala, gestuala, choreica), numite
toate cu termenul folclor, din engl. folk-lore, ,intelepciunea poporului”,
,stiinta poporului”, the lore of the people, cum scria W. J. Thoms, cel
care, in 1846, |-a folosit pentru prima data, intr-o scrisoare adresata
revistei ,Atheneum” din Londra, in care il propunea ca inlocuitor pentru
termeni precum popular antiquities sau popular literature.

14
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Obiecte/
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Corpusul de cunosgtinte este rezultatul observatiei directe, al contactului
nemijlocit cu natura, al experientei practice empirice a omului, diferita
de experimentul stiintific, bazat pe masuratori, calcule, aproximari. Pe
baza unor astfel de observatii empirice, inmagazinate gi transmise din
generatie in generatie, s-au constituit seturi de cunostinte referitoare la
mersul astrelor pe bolta cereasca, la perioadele de vegetatie si de
stagnare a naturii, la timpul propice aruncarii in pamant a semintelor si
la acela favorabil culegerii roadelor etc.

Toate acestea au influentat sau chiar au structurat modul de gandire,
dominat de ceea ce etnologul francez Cl. Lévi-Strauss numeste ,logica
sensibilului” sau ,ogica concretului”, proprie gandirii primitive sau
.gandirii salbatice”, dar prezenta si in gandirea sau mentalitatea
populara, care ordoneaza lumea inconjuratoare in perechi de opozitii
sau in opozitii binare precum ,sus” si ,jos”, ,inainte” si ,inapoi”, ,umed”
si ,uscat”, ,inceput” si ,sfarsit”, ,crud” si ,gatit”, ,miere” si ,scrum”, Cf. Cl.
Lévi-Strauss [1964] 1995; 1998)

Corpusul de cunostinte si modul de gandire se regasesc, pe de o parte,
in acte gi activitati practice, care au ca rezultat obiecte (unelte, instalatii,
adaposturi, vesminte, vase de uz gospodaresc sau cultic, piese de
mobilier etc.), constituind cultura materiald sau material-obiectuala si in
comportamente individuale sau de grup — rituri, ceremonii, obiceiuri,
festivitati etc., constituind cultura obiectual-sprituala, materiald i
imateriala, iar pe de alta parte in forme de expresie verbala, muzicala,
gestuala, choreica (literatura populara, muzica, dans, teatru popular),
constituind latura spirituala a culturii sau, cu un termen mai modern,
cultura imateriala sau, mai bine zis non-materiala. Din ratiuni mai mult
didactice si din nevoia de trasare cat mai clara a liniilor de demarcatie
dintre diferitele discipline stiintifice, cultura populard materiald sau
material-obiectuala face obiectul etnografiei, in timp ce cultura spirituala
sau non-materiala constituie obiectul folclorului, fie acesta folclor literar,
folclor muzical, folclor choreic (dansul popular).

1.6 Relatia cultura populara - folclor.

Rezulta, deci, ca intre cultura populara si folclor exista un raport de
incluziune, folclorul fiind parte integranta a culturii populare, aceasta
reprezentand, totodata, cadrul, contextul de manifestare a folclorului.
Pe de o parte. Pe de alta, datorita caracterului de sistem al culturii
populare, partile ei nu functioneaza separat, ci se interconditioneaza
reciproc. Poezia colindelor, de exemplu, se practica de catre un grup de
tineri (ceata de colindatori), forma de organizare sociala arhaica, in
cadrul unui obicei (colindatul) cu data fixa (de Craciun si/sau de Anul
Nou), cunoscut gi acceptat de catre toti membrii grupului, avand forme
standardizate, normate (obligativitatea primirii si daruirii de catre gazde
a colindatorilor) si elemente de recuzitd specifice, tindnd explicit de
cultura materiala sau material-obiectuala (vestimentatie, obiecte rituale
etc.). Poezia (textul poetic) este insotitd de melodie i dublata, pe
alocuri, de gesturi rituale (copiii scormonesc cu betele lor in jarul din
vatra). Numai privite in ansamblul lor, ca totalitate, faptele de folclor isi
dezvaluie semnificatia lor profunda, catre cunoasterea careia tinde
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cercetarea. O lumina Tn plus intru intelegerea acestor raporturi aduce
perspectiva sociologica.

Pe de alta parte, dar necontrazicand punctul de vedere sociologic, se
impune perspectiva contextualista care subliniaza dubla dependenta a
folclorului (textului folcloric) de context. Odata, de contextul larg cultural,
cultura populara in ansamblu fiind generatoarea formelor de arta
(verbala, muzicala, gestuald), apoi de contextul performativ sau
situational (al zicerii), in care formele de arta mentionate se
actualizeaza, se reproduc, intr-un numar nesfarsit de variante concrete
ale unor modele traditionale. Din studierea acestor raporturi rezulta c3,
pe de o parte, folclorul (textul folcloric) este interpretantul contextului
cultural sau genetic, ale carui date le retine, le memoreaza si le aduce
sub forma unor ,fosile vii” (Mircea Eliade) pana in vremurile moderne, in
timp ce contextul situational sau performativ este el interpretantul
textului, pe care il selecteaza si il modeleazd in functie de datele
concrete (timp, loc, grup) ale zicerii.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse

1.1 Consultati dictionarele indicate Tn enuntul testului.

1.2. Celelalte tipuri de cultura care trebuie trecute in tabel sunt: cultura
populara, cultura oficiald si cultura scrisa. Daca nu ati raspuns corect,
recititi Unitatea de invatare 1. Gasiti caracteristicile acestor tipuri de
culturi in textul din dreapta sintagmelor cultura populara, cultura
scrisa si cultura oficiala, la pag.10.

1.7 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 1: Folclorul — parte
integranta a culturii populare:

Tancred Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare,
Editura Minerva, Bucuresti, 1985, Cap. | Domeniu-delimitari-raporturi: 8-
35.

Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roméanesc, Editura Didactica
si Pedagogica

Pt. 1.1, vezi Tancred Banateanu, op. cit, p 8-16; Nicolae
Constantinescu — Alexandru Dobre, Etnografie si folclor romanesc.
Note de curs — partea |, Editura Fundatiei Roméania de Maine, Bucuresti,
2001, p. 41-45;

1.2, Tancred Banateanu, op. cit.,, p. 16-17; Nicolae Constantinescu —
Alexandru Dobre, op. cit., p. 45-46;

1.3, Idem, p. 46-48;

1.4, Tancred Banateanu, op. cit, p. 20-26; Nicolae Constantinescu —
Alexandru Dobre, op. cit., p. 46-54;

1.5, Nicolae Constantinescu — Alexandru Dobre, op. cit., p. 60-72; Pavel
Ruxandoiu, op. cit., p. 45-50, 79-81

16
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Unitatea de invatare nr.2.

Coordonatele mentalului popular. Reprezentari mitologice
romanesti. Dimensiunea crestina a culturii populare romanesti.

Cuprins

Obiective educationale ... 17
2.1 Coordonatele mentalului popular: gandirea mitica, viziunea magica, logica simbolica 17
DA |V, 1 O o R (= A ] (o [0 [ 21
2.3 Reprezentari mitologice roméanesti. Antropomorfizarea timpului si a spatiului............. 22
2.4 Dimensiunea cregtina a culturii populare romanesti ... 25
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse..........cccoeeeviieiiiiieeiiieceineeee, 27
2.5 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 2 ..............cccccooiiiiii s 27

Obiective educationale

La sfarsitul parcurgerii unitatii de invatare, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a) Interpreta principalele coordonate ale mentalului popular, gandirea
mitica, viziunea magica, logica simbolica.

b) explica raportul dintre mit, rit si text folcloric.

c) exemplifica, in doua paragrafe, antropomorfizarea timpului si a
spatiului in reprezentarile mitice din cultura populara roméaneasca.

d) identifica o reprezentare mitica intalnita in folclor.

e) enumera cel putin cinci reprezentari mitice frecvente in folclorul
romanesc

f) explica in doua fraze ce se intelege prin ,dimensiunea crestina a
culturii populare romanesti”.

2.1 Coordonatele mentalului popular: gandirea mitica, viziunea
magica, logica simbolica.

Prin mental popular intelegem modul specific in care omul din mediul
folcloric concepe realitatea. Mentalul popular nu este echivalent cu
psihologia colectiva sau cu ,sufletul poporului”, ci trebuie inteles ca un
sistem de idei, imagini, valori si atitudini pe care membrii comunitatii
traditionale le au in comun si care le determina cultura. Totusi,
cercetatorii populatiilor ,semicivilizate” (grupuri izolate care duc o viata
tribala, apropiata de cea primitiva: aborigenii din Australia, locuitorii
unor insule din Pacific, bastinasii din jungla amazoniana s.a.) au fost
contrariati de dimensiunea ,sensibild” a gandirii acestora, cu totul
diferita de gandirea rationala cu care erau obignuiti europenii.

Mostenitorii prestigioasei filosofii grecesti, ce asociaza procesele
mentale cu logica matematica, s-au confruntat cu o lume ce gandea in
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Gandirea
mitica

basme si vorbea in poezii $i s-au vazut nevoiti sa conceptualizeze acest
tip de gandire si s-o raporteze la propria cultura, agsezand-o pe o treapta
ierarhica inferioara, datorita faptului ca ,semicivilizatii” amestecau in
reprezentarile lor mentale imagini si afecte care obturau claritatea
ideilor.

Numita gandire ,prelogica”, ,salbatica”, ,arhaica”, ,primitiva”, ,populara”,
Jfaraneasca’, ,traditionald” sau ,folclorica”, gandirea miticé isi propune
s& descopere si s& reitereze originea si semnificatia fenomenelor
primordiale. Dar aceasta surprindere a obérsiei lucrurilor se face de
fiecare data apelandu-se la imaginatie. Declangata intuitiv, cunoasterea

arhaica se valida prin jonctiunea dintre intelect si afect [Cretu 1980:36].

Ca si gandirea moderna (rationald), gandirea mitica este o cale spre
cunoasterea adevarului. Cu toate ca traditia carturareasca a preluat de
la Platon intelegerea mitului ca neadevar (antinomia mythos . logos
apare in dialogul Protagoras), pentru omul comunitatii traditionale mitul
era perceput ca avand o valoare de adevar incontestabil. Mitul era o
naratiune sacra despre inceputuri, o revelatie a realitatii primordiale
intr-o forma cu valente estetice, deoarece cunoagterea mitica recurge,
ca §i poezia, la imagini [Angelescu 1999:19-20]. Aparent, continutul
miturilor anuleaza functia de cunoastere a géandirii mitice, pentru ca
studiul miturilor ne duce la constatéri contradictorii. intr-un mit se poate
intdmpla orice; se pare ca succesiunea evenimentelor nu ar fi
subordonata nici unei requli de logica sau de continuitate [Lévi-Strauss
(1957,1973) 1978:248].

De exemplu, in mitologia maya, eroii victoriogi asupra regatului mortii
au, in acelagi timp, un tata si doi tati. Intr-un anumit punct al naratiunii
mitice, se spune ca tatal lor este Unu Hunahpu si unchiul lor — Sapte
Hunahpu. Mai tarziu, Sapte Hunahpu este numit si el ,tata”, alternanta
dintre ,tatd” si tati” aparénd chiar in acelasi paragraf. Comentatorii
explica aceasta ,lipsa de logica” a povestirii mitice prin faptul ca cei doi
frati ,si-au impartasit gandurile” si i-au zamislit pe eroi impreuna, pentru
ca formau, de fapt, aceeasi fiinta. Dupa nume, Unu Hunahpu si Sapte
Hunahpu sunt reprezentari umane ale timpului, Hunahpu desemnand o
perioada de treisprezece zile din calendarul maya, favorabila prevestirii
viitorului. Astfel, cei doi frati (zilele) sunt unul singur (perioada
consacrata, timpul divinatiei), putdnd da nastere impreuna unor eroi. Nu
intdmplator, mama eroilor este si ea o zeita cu rol important in stabilirea
calendarului maya: Luna-Sénge. Astfel, o naratiune aparent ilogica
reveleazd un adevar despre esenta timpului, agsa cum a fost ea
inteleasa de o straveche civilizatie central-americana. Toate mitologiile
contin astfel de revelatii substantiale, incifrate in povestiri bogate Tn
imagini hiperbolizate ale universului familiar comunitatilor traditionale.
La vechii greci, zeul mortii, Thanatos, este zamislit de Nyx, zeita beznei,
ca sa-l pedepseasca pe Cronos, cel mai mic fiu al Cerului (Uranos) si al
Pamantului (Geea), pentru ca si-a detronat tatal. De ce ar constitui
moartea o pedeapsa pentru o fiinta nemuritoare ca titanul Cronos?
Aparent ilogica, naratiunea mitica transmite un mesaj despre
interdependenta dintre timp (Cronos) si moarte (Thanatos), moartea
neputand exista in afara timpului.

18
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Si in cultura populara romaneasca intalnim reminiscentele unei mitologii

Mitologia a timpului, concretizate cel mai graitor in personificarea momentului

timpului diminetii, numit popular ,zori”. in folclorul ritual funerar, Zorile sunt
infatisate ca niste femei frumoase si indragite (,surori’, ,zane”,
.,mandre”), care sunt rugate sa-si grabeasca venirea pentru a-l intoarce
in viatda pe omul decedat sau dimpotriva, sa-si intarzie aparitia pentru
ca mortul sa aiba timp sa-si pregateasca lunga si dificila calatorie catre
Jumea cealaltd”. In ambele variante ale naratiunii mitice versificate,
refuzul Zorilor de a asculta rugamintile oamenilor comunica, in forma
poetica, un adevar dureros: timpul si moartea sunt ireversibile. Exista si
o reprezentare miticda masculina a diminetii (Zorilda sau De-catre-Ziua),
conservata in unele basme romanesti [Pamfile (1916, 1924) 2000:174]
Spre deosebire de Zorile din cantecele rituale funerare, Zorila este prins
de eroul de basm si legat de un copac, fiind astfel silit sa-si amane
venirea pana cand personajul isi infaptuieste ispravile eroice. Oprirea in
loc a timpului, un ideal al omenirii, este deci posibila doar in universul
fabulos al basmului. O credinta din Oltenia spune ca cel ce merge
foarte repede ar putea ajunge din urma miezul noptii (Miazénoapte fiind
frate cu Zorila), fiind astfel ,in pas” cu timpul [Pamfile (1916, 1924)
2000:174]

Prin urmare, naratiunile mitice trebuie interpretate tindnd cont de o
antinomie fundamentala care face parte din natura mitului [Lévi-Strauss
(1957,1973) 1978:248]. Asa cum spunea Mircea Eliade, mitul
reveleaza, mai adénc decat ar fi posibil chiar experientei rationaliste s&
dezvéluie, structura insési a divinitatii, care se situeazd deasupra
atributelor ei gi reuneste toate contrariile [Eliade (1964) 1992:383] Una
dintre propozitile fundamentale ale logicii enuntd imposibilitatea
coexistentei contrariilor. ContrazicAnd aceasta propozitie, continutul
mitului Ti atrage atentia receptorului ca trebuie ,citit” intr-un registru
diferit, acela al logicii simbolice.

Parcurgerea liniara a naratiunilor mitice etaleaza o succesiune adesea
absurdd de intamplari, al caror sens rdmane obscur. In schimb,
interpretarea in adancime (descompunerea actiunilor in secvente ce se
relationeaza simbolic cu secvente din alte mituri) limpezeste
surprinzator mecanismul gandirii mitice. Logica simbolica, aflata la baza
acestui mecanism, functioneaza prin asocieri progresive de elemente
din categorii diferite, dar apropiate de o anumita trasatura. De exemplu,
insamantarea pamantului este asociata cu reproducerea oamenilor $i
pamantul este reprezentat ca o femeie care da nastere pruncilor. in
mod analog, femeia apare ca un ogor care rodeste. Totodata, paméantul
ii primeste in ,pantecul” lui pe cei morti. Se ajunge la un lant simbolic
recurent in mitologiile comunitatilor agrare:

MOARTE — PAMANT — FERTILITATE — FEMEIE — NASTERE. Pozitia
simetrica a mortii i a nagterii in seria de mai sus conduce, intr-un mod
propriu, la ideea nemuririi: agsa cum ceea ce este ingropat in pamant
rodeste si ceea ce moare va renaste. Logica simbolica nu
demonstreaza, ci arata, facand apel la intuitie, identitatea contrariilor.
Modul de gandire traditional este concretizat intr-un set de credinte si
reprezentdri care descopera ordinea din naturd si instituie ordinea in
societate, punéand in valoare calitétile care pot fi grupate in perechi de

Logica
simbolica
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Viziunea

magica

Mit

opozitii si omologérile care se pot stabili intre diferitele structuri binare
(...)[Constantinescu, Dobre 2001:73].

Alaturi de gandirea mitica si de logica simbolica, viziunea magica este
cea de-a treia sintagma cu valoare explicativa pentru intelegerea
mentalului popular. Aceasta se defineste ca receptivitate a omului din
mediul folcloric la prezenta sacrului si ca sensibilitate la interactiunile
dintre uman gi sacru. Orizontul magic al comunitatilor traditionale este
impregnat de sacru, manifestat adesea ca mana, o notiune ce poate fi
echivalatda cu forta vitald de esenta divind ce asigura existenta si
perpetuarea tuturor vietuitoarelor. Omul interactioneaza, voluntar sau
involuntar, cu fortele pozitive si negative ale nivelului sacru,
recunoscandu-le  prezenta dupa diverse semne: fenomene
meteorologice neobisnuite, manifestari atipice ale animalelor din jurul
casei, vise, accidente casnice. Din faptul ca viziunea magica face parte
din mentalul popular nu trebuie sa intelegem ca oamenii din mediul
folcloric traiesc asemenea stramosilor lor primitivi, intr-o lume dominata
exclusiv de superstitie si ca singurele lor raporturi cu sacrul se
subordoneaza credintei in magie. (...)Géndirea omului colectivitatii
traditionale nu functioneazd mecanic, incremenita in tipare imuabile
(...). Din contra, alcatuitd pe unitati binare, exprimate practic in mituri gi
simboluri polare (sacru-profan, celest-teluric, bine-rdu etc.), ea va cauta
de fiecare datd s& armonizeze rational antitezele observate in cosmos
si in viata lumii (...)[Cretu 1980:11]. Gh. Pavelescu este de parere ca
Mentalitatea satului trebuie inteleasd ca un complex de factori intre
care alaturi de elemente religioase, mitice, empirice, se afla si cele
magice intr-o proportie variabilad (...) Aceastd mentalitate este insa
ireductibila la oricare din factorii componenti, fard a se aduce prin
aceasta prejudicii importante cunoasgterii sale [Pavelescu 1998:6].

Test de autoevaluare 2.1

Adevarat sau fals? Notati in dreptul fiecarei propoziti de mai jos
valoarea ei de adevar: A (adevarat) sau F (fals). Comparati
raspunsurile voastre cu raspunsurile corecte, aflate la sfargitul unitatii
de invatare 2

Géandirea mitica este ilogica.

Antinomia face parte din natura mitului.

Logica simbolica sta la baza gandirii mitice.

Cunoasterea mitica realizeaza jonctiunea dintre intelect si afect.
Viziunea magica nu mai este o coordonata actuala a mentalului
popular.

oD~

2.2 Mit, rit, text folcloric

Dupa cum ati citit, mitul este o istorie sacra despre inceputurile unei
comunitati: relateaza fondarea unei asezari, apararea ei de dusmani,
faptele divine ale zeilor si faptele eroice ale stramosilor. Toate
intamplarile povestite de mit au in centru relatia dintre om (,stramosul
mitic”) si sacru (galeria zeitétilor locale). Mitul este considerat adevarat,
desi se refera la un timp anterior inceputului istoriei: ,inainte de facerea

20
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lumii” sau ,la inceputul lumii”, in orice caz ,in vremea de demult’ [Lévi-
Strauss (1957, 1973)1978:250].

Valoarea de adevar a mitului pentru oamenii comunitatilor traditionale
este certificata de existenta riturilor. Riturile pun in practica anumite

Rit secvente ale scenariilor mitice: daca stramosul mitic a primit un anumit
dar al zeilor dupa ce le-a oferit un animal sacrificat, urmasii lui vor
sacrifica un animal din aceeasi specie la aceeasi data si cu aceleasi
gesturi originare, pastrate de memoria colectiva. De exemplu, in cultura
populara roméneasca, in riturile de constructie atestate de cercetarile
etnologice, s-a conservat mitul balcanic al sacrificiului uman pentru
ridicarea unei constructii. Daca la inceput mesgterii zidari ucideau un om
si-l ingropau la temelia constructiei pe care o inaltau, in timp, substanta
sacrificiului s-a diminuat si s-a ajuns la un sacrificiu simbolic, practicat si
in zilele noastre: in fundatia unei constructii noi sunt depuse obiecte cu
valoare simbolica (bani, metale pretioase, icoana, cruce), menite sa-i
asigure durabilitatea. Mitul, de orice naturé ar fi, este intotdeauna un
precedent si un exemplu, nu numai in raport cu actiunile (,sacre” sau
Lprofane”) ale omului, ci si in raport cu propria lui conditie; mai mult: un
precedent pentru modurile realului in general. ,Noi trebuie sa facem
ceea ce zeii au facut la inceput” [Eliade (1964) 1992:381]. Forta mitului
este data, asadar, de incarcatura lui religioasa. Prin rituri, oamenii nu
repeta pur si simplu miturile, ci le readuc in prezent. evenimentele
presupuse a se fi desfasurat in trecut formeaza si o structura
permanenta [Lévi-Strauss (1957, 1973) 1978:250], reactualizata de
fiecare performare a unui rit.

Cu toate ca, la origine, riturile folclorice aveau functia de a readuce pe
pamant timpul consacrat comunicarii cu divinitatea, oferindu-le
oamenilor prilejul de a-si imita stramosii si de a-i imita pe zei, odata cu
aparitia bisericii, sensul religios al riturilor a fost incorporat institutiei
ecleziastice si practicile rituale anterioare s-au pastrat doar in virtutea
mostenirii batranesti. Intrebati de ce respectd anumite obiceiuri, cei mai
multi oameni ai satului réaspund ca : ,Aga se face.”, ,Asa este bine.” sau
,Asa am apucat’. Continutul mitic al unui anumit ritual se poate
reconstitui doar fragmentar, apeldnd la mai multi reprezentanti ai
traditiei colective: Asa cum nimeni nu gtie la perfectie hotarul satului,
degi foarte multi sunt cei care il cunosc in liniile sale generale, tot astfel
nimeni nu poate construi un text mitic care sa cuprinda tot ce poate da
comunitatea in domeniul respectiv, chiar daca existd numerosi
povestitori bine informati, talentati si prodigiosi. Cel mai adesea insa,
informatiile sunt fragmentare si lacunare. Ele se afla la ,vorbitori”
distincti, care catd sa fie identificati si cérora trebuie sa li se retina
opiniile (...)[Hedesan 2000:14].

Calea cea mai importanta de reconstituire a unei mitologii pastrate in
oralitate, cum este cea care configureaza mentalul popular romanesc,
ramane insa investigarea textelor folclorice. Culturile de tip folcloric

Mitologie . < A . L
si textg incorporeazd miturile in ,productii folclorice” (legende, basme,
folcloric povestiri), in credinte gi traditii, in metafore si imagini poetice. Din

aceste texte concrete, culese, inregistrate si studiate abia in ultimii 150-
200 de ani, se poate reconstitui o ,mitologie populard romaneasca’(cf.
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Coman, 1986, 1988) (...)[Constantinescu, Dobre 2001:77]. Textele
folclorice pastreaza insa numai sensul miturilor, nu gi forta lor de a
modifica realitatea. Aceasta se conserva doar in cadrul ritualurilor. De
aceea, un text folcloric ritual, cum ar fi urarea cu sorcova, desprins din
contextul lui de interpretare, nu va mai indeplini nici macar potential o
functie magic-augurala, de asigurare a sanatati si vitalitatii
destinatarului urarii, ci va fi o simpla formula versificata, cu oarecare
valoare estetica rezultata din suita de comparatii (Tare ca piatra/ lute ca
sdgeata etc.). Integrate insa in faptul de cultura care le justifica
existenta, textele folclorice reprezintd documente de mental popular,
exprimand poetic gandirea mitica a comunitatilor traditionale.

Test de autoevaluare 2.2.
Comentati intr-o singura fraza, folosind spatiul liber de mai jos, relatia
dintre mit, ritual si text folcloric.

Cititi o varianta corecta de rezolvare la sfargitul unitatii de invatare.

2.3 Reprezentari mitologice roméanesti. Antropomorfizarea timpului si a

spatiului

Modelul
ciclic al
timpului

1) Reprezentarea timpului in mentalul popular

n mentalul popular, timpul este perceput calitativ si inegal, fiind compus
din ceasuri bune si ceasuri rele. Pentru omul comunitatii traditionale,
anumite momente sunt mai favorabile decéat altele, constituind
adevarate ,porti” de comunicare ale nivelului profan (uman) cu nivelul
sacru (divin).

Putem vorbi despre un model ciclic al timpului in mentalul popular: anul
(ca si ziua) se sfarseste in punctul unde incepe un alt an, ,moartea”
anului vechi fiind necesara pentru ,nasterea” celui nou. Reintorcandu-
se mereu la origini, exponentul mentalitatii folclorice isi inscrie existenta
in ritmul circular al naturii, unde extinctia nu este decét un preludiu al
regenerarii.

Timpul sacru, adicd perioada cand, conform credintelor populare, se
instituie de fapt comunicarea dintre om si divinitate, este concentrat la
maximum in sarbatoare. Timpul profan este durata care se desfasoara
fara congtientizarea prezentei sacrului, fiind lipsit de dimensiunea
calitativa a timpului sacru. Trebuie sa remarcam ca exista momente de
sacralitate si in afara sarbatorilor, asa cum intalnim ,insule” de timp
profan gi in desfagurarea ceremonialurilor traditionale. Timpul sacru si
timpul profan pot coexista fara sa se excluda reciproc: de exemplu, Joia
Mare (ultima zi de joi din postul Pastelui) este, prin datina, incarcata de
sacralitate, fiind o ,zi mare” de pomenire a mortilor; aceeasi zi poate fi
insa tratata ca o durata obignuita de catre un membru neintegrat in
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cultura grupului (un copil mic sau un ,instrainat” care a uitat, partial sau

total, obiceiurile).

Timpul sarbatoresc se intoarce spre timpul originar (mitic),
Timp recuperandu-l, dar si imbogatindu-l cu toate acumularile culturale ale
sarbatoresc comunitatii de pe axa timpului cotidian (integrat in timpul istoric). De

aceea, unii etnologi considera ca reprezentarea timpului sarbatoresc in

mentalitatea folclorica romaneasca nu este circulara, ci spiralata,
marcand aspiratia spre mai bine a comunitatii, manifestata la fiecare
noud celebrare calendaristica si demonstrand forta componentei

crestine a culturii populare: Experienta timpului trebuie s& constituie o

Spirald ascendenta, pe care urca generatiile care nu intrerup niciodata

legéturile dintre ele, cei vii $i cei adormiti astepténd, impreuna, ,invierea

de obste” si urmand, cu fiecare An Nou, o treapta superioara care ii

apropie de idealul méantuirii [Ispas 2003:131]. Totusi, spirala ca simbol

al regenerarii este mai veche decat crestinismul, fiind atestata inca de
la Tnceputul mileniului VII 1.Hr. [Gimbutas 1989:80-81]. O forma
simplificata a spiralei se regaseste in simbolul scarii, ca punte intre cer
si pamant [Eliade apud Evseev 1998:420] si reprezentari ,animate” ale
spiralei (,sarpele meandrat pe verticala sau in zigzag” sau ,sarpele
ondulat”) au fost descoperite de arheologi pe ceramica europeana
neolitica (6500 — 5300 1.Hr.) [Gimbutas 1989:80]. Prin urmare, spirala
ascensionala a timpului sarbatoresc (ce se intoarce la origini, inaltandu-
se totodata, cu fiecare celebrare, tot mai aproape de sacru) tine de un
simbolism anterior crestinismului, dar este intarita de imaginea crestina
a ,scarii” pe care drept credinciosii o urca toata viata, spre mantuire.

2. Reprezentarea spatiului in mentalul popular
Gandirea mitica percepe in mod similar timpul si spatiul. Ca si timpul,
spatiul nu este omogen (...). Exista (...) un spatiu sacru, prin urmare,
Spatiu Lputernic”, semnificativ, si exista alte spatii, neconsacrate, prin urmare,
sacr,u lipsite de structurd, de consistenta, intr-un cuvént, amorfe [Eliade
(1957, 1965)1992:21]. Conform logicii simbolice, reprezentarile spatiale
ale centrului si ale locurilor de trecere dintr-un spatiu familiar intr-unul
mai putin cunoscut sau strain au calitatea de a inmagazina substanta
sacra, pozitiva sau negativa. Astfel, vatra (centrul casei), casa (centrul
gospodariei), biserica (aflata adesea in centrul satului), fereastra si usa
(trecerea din casa catre afara), poarta (trecerea din curte catre sat),
drumul, podul s.a. sunt elemente consacrate in topografia mentala a
omului folcloric. Familile din satele romanesti pastreaza o icoana
deasupra vetrei (,icoana de vatra”). Datorita fumului, aceste icoane se
deterioreaza repede, dar nu sunt mutate din loc, dovedind ca taranul
percepe sacralitatea mitica a centrului casei in deplina armonie cu
sacralitatea crestina. Simbolurile spatiale ale centrului sunt incarcate de
substanta sacra benefica si pot fi imaginate schematic ca nigte cercuri
concentrice din ce in ce mai largi: vatra — casa — ograda — sat - mosie.
In schimb, spatiile de trecere (fereastra, usa, pragul, poarta, puntea,
etc.) sunt ambivalente, si prin aceasta periculoase, iar zona aflata
dincolo de hotarul satului este perceputa ca un receptacul al sacrului
malefic.
In virtutea logicii simbolice, mentalul popular gaseste corespondente
intre elemente spatiale diverse: padurea are ,streagina” ca o casa, casa
are ,talpa” ca omul, iar omul, la randul lui, poate fi ,stalpul” casei.
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Ca si timpul, spatiul poate fi sarbatoresc si cotidian, sacru si profan.
Proportia dintre sacru si profan este in favoarea celui dintai in spatiul
sarbatoresc, in vreme ce spatiul cotidian este mult mai profan, fiind insa
marcat calitativ de prezenta sacrului.

3. Antropomorfizarea timpului si a spatiului.

Atat timpul, cat si spatiul sunt ,umanizate” de exponentii gandirii mitice.
Reprezentarile antropomorfe (cu forma umana) ale diverselor unitati
temporale abunda in cultura populara romaneasca: Zorile, Martolea
(martea este considerata o zi nefasta a saptamanii), Joimarica (Joia
Mare), batranul Craciun, Rusalile. Reprezentarile mitice ale spatiului
sunt mai hibride, aflate intre antropomorf si zoomorf: Fata Padurii,
Valva Baii (z&na minei), lelele (tot fiinte ale padurii, echivalate uneori cu
Rusaliile), Stima apelor sau a comorilor, s.a.

4. Alte reprezentari mitice

Atat cat se poate recompune din faptele de -cultura populara,
recunoastem in centrul mitologiei romanesti elementele naturii
universale si pe cele specifice teritoriului de formare al poporului nostru:
soarele, luna si stelele, pamantul arabil si padurea cu arborii ei (brad,
alun, salcie), animalele domestice (in special calul, oaia si boul) si
salbatice (lupul, ursul, cerbul), pasarile (gaina, cocosul, cerbul, cucul) si
plantele (iarba fiarelor, matraguna). Se presupune ca aceasta mitologie
a naturii este stratul cel mai vechi, de provenienta traco-dacica, partial
chiar anterioara, pentru ca regasim in el universalii ale gandirii mitice. In
acelasi timp, este posibil ca poporul roman sa fi preluat anumite
elemente din mitologia greceasca si cea a Orientului apropiat, pe filiera
latina. Mostenirea latina apare cu evidenta in practicile ritual-
ceremoniale precum colindatul sau in elementele de cult al stramosgilor
din obiceiurile populare roméanesti. Nu in ultimul rand, mitologia
romaneasca este bogata in elemente crestine, care au fost adaptate
gandirii mitice a comunitatilor traditionale, armonizandu-se formal cu
reprezentarile precrestine. Zmeul si Maica Domnului isi Tmpart
Jeritoriul” descantecelor, Craciun se crestineaza dupa nasterea lui
lisus, Blajinii sarbatoresc Pastele, zilele saptamanii primesc nume de
sfinte (Sfanta Vineri, Sfanta Duminica etc.).

Test de autoevaluare 2.3.

Recititi secventa 2.3 din Unitatea de invatare 2, apoi cititi cu atentie
urmatoarea relatare [Pamfile (1916, 1924) 2000:191] si subliniati cu
culori diferite sau cu tipuri de linii diferite cuvintele (sintagmele) care
asociaza ielele cu

- 0 mitologie a timpului;

- 0 mitologie a spatiului;

- 0 mitologie crestina.

Un mare neajuns crede poporul ca are de la un fel de spirite femeiesti
ce poarta diferite numiri, cari toate la un loc se cuprind in acel de lele, si
uneori in cel de Zane sau Rusalii (...). Unele credinti spun cé& ar fi niste
babe urate; altele ca ar fi niste fecioare frumoase; unele ca umbla intr-
anumite zile de Rusalii; altele ca umbla si alteori; in sfarsit, unele
credinti ne spun cé lelele umbla prin anumite locuri numai, iar altele, ca
umbla pretutindeni.
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Dupé unele credinti, se spune cé lelele sunt fiicele lui Rusalim-Iimpé&rat
Si ca urasc pe crestini, pentru ca acestia, ca supusi ai tatalui lor, au
trecut la crestinism.

O indicatie de rezolvare se afla la sfargitul unitatii de invatare.

2.4 Dimensiunea crestina a culturii populare romanesti

Mitologie
si religie

Crestinism
cosmic

Afinitatea dintre mitologiile precrestine si religia crestina se explica prin
continuitatea dintre ele: atat mitologia, cat si religia sunt forme de
participare a umanului la ideea de sacru, functionand prin respectarea
ritualurilor. Spre deosebire de mitologie, care poate fi privita ca o forma
embrionara de religie, religia ca atare (in speta, religia crestina) este
mai conceptualizata in cadrul logicii rationale si mai puternic
institutionalizata prin mecanismul ecleziastic (asezaminte bisericesti,
ierarhie preoteasca, texte canonice scrise). Prin ,politica” ei, religia
crestina absoarbe substanta religioasa a mitologiei, dar se
contamineaza iremediabil de emanatiile ,eretice” ale acesteia. Ne oprim
la unul din multele exemple ce demonstreaza ,simbioza” dintre
mitologie si religia crestina: la inaltarea Domnului (40 de zile dupa
Paste), preotul catolic iesea din sat in fruntea unei procesiuni si se
indrepta catre semanaturi, unde facea patru popasuri, citind din cele
patru Evanghelii, apoi citind o ,binecuvantare a timpurilor” si stropind cu
agheasma oamenii si vitele. Dupa parerea lui Gh. F. Ciausanu [(1914)
2001:33], aceasta sarbatoare catolica religioasa preia, cu mici
modificari, Ambarvalia romana, celebrata pentru cresterea si coacerea
cerealelor, aratdnd cum crestinismul s-a asezat peste practicile
superstitioase ca un lustru peste culoarea fireascé a lemnului.

Pornind de la interpretarea Mioritei, Mircea Eliade deducea ca, in sud-
estul european, contopirea dintre crestinism si mitologie a condus la o
creatie religioasa proprie, numita crestinism cosmic. Acesta pe de o
parte, (...), proiecteaza misterul cristologic asupra naturii intregi, iar pe
de alta parte, neglijeazd elementele istorice ale crestinismului,
insistand, dimpotriva, asupra dimensiunii liturgice a existentei omului in
lume [Eliade (1970)1980:246]. Sincretismul precrestin-crestin este o
caracteristica a culturii populare roménesti: personaje ale mitologiei
antice au fost investite cu virtuti crestine (Venus, Venera a devenit Sf.
Vineri; Mircea Eliade credea ca si Diana s-ar fi pastrat in numele unei
sérbatori populare — Sénzienele: ,Sancta Diana”), dupa cum sfinti
crestini au intrat in legende gi credinte populare (Sf. Petru a devenit
patronul lupilor, Sf. Andrei marcheaza inceputul sezonului rece, e ,cap
de iarnd” si a dat numele popular al lunii Decembrie, ,Undrea”,
,Indrea”). Colindele zise laice, de origine romand, au asimilat ca refren
caracteristic o invocatie cregtind, Halleluja, Domine, devenita in folclor
refrenul ,Leruia, Doamne”. Vietile sfintilor au fost preluate din paginile
cartilor de colportaj si transferate in circulatia orald a legendelor
hagiografice [Constantinescu, Dobre 2001:82].

in acelasi timp, studiind credintele si textele folclorice, ne dam seama
ca mentalul popular si-a faurit propriul crestinism, dupa tipar mitologic,
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inzestrand reprezentarile crestine cu atribute necanonice, deduse din
asocieri proprii logicii simbolice. Substanta religioasa a culturii populare
romanesti s-a transferat fara tensiuni catre religia crestina si aceasta, la
randul ei, a tolerat cu intelepciune ,contaminarea mitica”.

Test de autoevaluare 2.4.

Recititi cu atentie secventa 2.4. din unitatea de invatare 2 si explicati, in
doua fraze, ce se intelege prin ,dimensiunea cregtina a culturii populare
romanesti”. Folositi spatiul alb de mai jos. Gasiti indicatii de rezolvare a
temei la sféarsitul unitatii de invatare 2.

Raspunsuri la testele de autoevaluare propuse :

2.1

1F, 2A, 3A, 4A, 5F.

Daca nu ati raspuns corect, recititi cu atentie secventa 2.1

2.2

Mitul este istoria sacra a comunitatilor traditionale, care este readusa in
prezent prin intermediul ritualului si al carei sens se pastreaza, in forma
poetica, in textele folclorice.

Daca nu ati inteles clar relatia dintre mit, ritual si text folcloric, recititi
secventa 2.2.

2.3.

ielele asociate cu o mitologie a timpului: Un mare neajuns crede
poporul ca are de la un fel de spirite femeiesti ce poarta diferite numiri,
cari toate la un loc se cuprind in acel de lele, si uneori in cel de Zane
sau Rusalii (...). Unele credinti spun cé ar fi nigte babe uréate; altele ca
ar fi niste fecioare frumoase; unele ca umbla intr-anumite zile de
Rusalii; altele cd umbla si alteori; in sférgit, unele credinti ne spun céa
lelele umbla prin anumite locuri numai, iar altele, ca umbla pretutindeni.

Dupé unele credinti, se spune cé lelele sunt fiicele lui Rusalim-Impé&rat
Si ca urasc pe crestini, pentru ca acestia, ca supusi ai tatalui lor, au
trecut la cregtinism.

Gasiti explicatii pentru aceste sublinieri in secventa 2.3.
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2.4.

Trebuie sa va referiti la raportul dintre mitologie si religie si la
crestinismul cosmic al comunitatilor traditionale roméanesti.

Ca sa raspundeti corect, recititi secventa 2.4.

2.5.Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 2: Coordonatele mentalului
popular.

Mircea Eliade (1957 Das Heilige und das Profane, 1965 Le Sacré et le Profane), Sacrul si
profanul, traducere din limba franceza de Rodica Chira, Ed. Humanitas, 1992:11-107.

Pt. 2.1. Eliade, op. cit.:195-198 CIl. Levi-Strauss 1978 (1957, 1973, Anthropologie
structurale), Antropologia structurala, prefata de lon Aluas, traducere din Ib. franceza de I.
Pecher, Ed. Politica, Bucuresti:246-251.

2.2. Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1978: 138-139.

2.3. Eliade op. cit.: 11-207

2.4. Ovidiu Papadima (1938) 1995, O viziune roméneasca a lumii. Studiu de folclor, Ed. a
[I-a, revizuita, cu o postfata de I. Oprigan, Ed. Saeculum I.O., Bucuresti, p.170-178.
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Unitatea de invatare nr. 3

Conceptul de folclor si evolutia lui

Cuprins

Obiective edUCAtIONAIE............ooiiiiii e 28
3.1 Folclorul — intre definitii i realitati; dinamismul folclorului; de la ,lucruri” la ,procese” .28
3.2 Caractere specifice ale literaturii populare gi consecinte asupra textului folcloric: ....... 32
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse.............cceeeeeeiiiieiiiiicicieeeenn. 39
3.3 Lecturi complementare pentru Unitatea de Tnvatare 3 ............cccccceveiiiiiiiiiiii s 40

Obiective educationale

La sféargitul parcurgerii unitatii de Tnvatare, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. distinge intre ,folclor’" = «obiect de studiu» si ,folclor
stiintificd al carei obiect este ,folclor”»=,folcloristic&”

b. explica in ce consta dinamica folclorului, tindnd cont de calitatea lui
de fenomen viu, in continua schimbare

c. sustine cu argumente calitatea folclorului de a fi ,0 forma
particulara de creatie” si de a sesiza diferentele dintre folclor si alte
tipuri de arta si literatura

d. identifica trasaturile specifice ale folclorului (oralitate, anonimat,
caracter colectiv, traditionalitate, caracter formalizat, sincretism,
existenta prin variante, dependenta contextuala)

"2) =«disciplina

3.1 Folclorul — intre definitii si realitati; dinamismul folclorului; de la
»lucruri” la ,,procese”

In ansamblul culturii populare se disting, din punctul de vedere al
modului de existenta, doua componente majore: cultura materiala
(forme de manifestare materialda, material-obiectuala, tangibild) si
cultura spirituala (forme de manifestare non-obiectuala, imateriala sau
non-materiald, intangibila). Tn mare, folclorul acopera cea de-a doua
sectiune, ingloband formele de artd verbald (literatura populara,
folclorul literar), muzicala (muzica populara, folclorul muzical), corporal-
ritmica (dansul popular, folclorul coregrafic), corporal-ritmic-gestuala
(teatrul popular, folclorul teatral, care atrage in sfera sa si manifestari

Caracterizarea rituale sau ritual-ceremoniale).

folclorului
Ti vor fi proprii folclorului, ca si culturii populare, oralitatea, existenta prin
variante, anonimatul, caracterul colectiv, sincretismul si caracterul
formalizat. Pe linia de continuitate dintre cultura populara si cultura
primitiva, in folclor vor domina functiunile utilitare, practice, de
confirmare a asteptarilor grupului, de impunere a unor modele, prin care
grupul dobandeste stabilitate si isi mentine coeziunea. Din punct de
vedere axiologic folclorul va valida experiente colective, impunand
norme comune grupului, relevand un anume conformism ce decurge
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din caracterul sau puternic semiotizat, din faptul ca atat creatorii cat si
consumatorii sai nu reflecteaza si nu isi pun intrebari in legéatura cu
cultura lor bine integrata.

Intrat in atentia invatatilor inca din sec. al XVlll-lea, folclorul s-a bucurat

Istoricul ] si se bucura in continuare de atentia acestora, dovada neintrerupta

termenului serie de incercari de a-i surprinde esenta intr-o definitie cat mai
th . - . . - . . . . ~ . ~

»folclor cuprinzatoare si mai exacta. Se cuvine mentionat aici, in primul rand,

cel care a ,inventat” cuvantul, arheologul englez William J. Thoms care
propunea, intr-o scrisoare adresata revistei londoneze ,The Atheneum”
si publicata, in numarul din 22 august 1846, sub pseudo-nimul
Ambrose Merton, inlocuirea mai vechilor termeni popular antiquities
(«antichitati populare») sau popular literature («literatura populara») cu
un ,bun compus saxon - folklore” , the lore of the people,
«intelepciunea, stiinta poporului» (Thoms [1846] in Dundes 1965, 4-5).
Punctul de vedere formulat de Thoms avea sa domine géandirea
folcloristica pentru o buna bucata de timp, impunand ideea vechimii,
perisabilitatii, disparitiei folclorului sub presiunea «civilizatiei moderne»,
de unde necesitatea desfasurarii unei operati de «salvare» a
ramasitelor, a «supravietuirilor» ajunse pana in timpurile noastre -
amintiri ale unor ,obiceiuri neglijate”, ,legende palide”, ,traditii locale”,
,balade fragmentare”.

Nu alta era pozitia carturarilor romani care ,descoperisera” si ei folclorul
si imprumutasera chiar cuvantul englez, impus curand in terminologia
de specialitate. B. P. Hasdeu il foloseste de cateva ori in ,Introducere”
la Etymologicum Magnum Romaniae, facand chiar unele precizari care
depaseau insemnarile lui W. J. Thoms. El nota ca prin folclor se
intelege intregul trai prezinte si trecut al unui popor, viata lui materiala gi
morala in treptata-i desfasurare, cu toate ale ei multe si marunte. Mai
ales accentul pus pe aspectul ,actual’ (,trai prezinte si trecut’) si pe
transformarile pe care folclorul le sufera in timp (treptata-i desfagurare)
merita retinute.

Folclorul a continuat sa fie, totusi, vazut ca un ,arhaism”, ca o mostenire
venita din timpuri imemoriale, ca un “depozit” de vechituri, util pentru
reconstituirea trecutului indepartat si pentru certificarea unei identitati
puse sub semnul intrebarii sau nerecunoscute.

Ovid Densusianu adauga, in cunoscuta sa lectie introductiva la un curs
de filologie romanica, publicata sub titlul Folclorul - cum trebuie infeles
(1909) un accent important: Folclorul trebuie s& ne arate cum se
rasfrang in sufletul poporului de jos diferitele manifestatii ale vietii, cum
simte si gandegste el fie sub influenta ideilor, credintelor, superstitiilor
mogstenite din trecut, fie sub aceea a impresiilor pe care i le desteapta
imprejuréarile de fiecare zi (subl. n. N. C.).

Aprecierea lui Ovid Densusianu care atragea atentia asupra dimensiunii
contemporane a folclorului are o valoare teoretica programatica de
netagaduit: ... cineva nu traieste numai din ce mosteneste, ci si din ce
se adauga pe fiecare zi in sufletul lui, si ca aceasta este mai ales partea
ce merita sa fie explorata (Densusianu [1909] 1966, 43-44)
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Perspective
moderne
asupra
folclorului

Test de autoevaluare 3.1:

Extrageti din cele doua citate de mai sus (1. Folclorul trebuie s& ne
arate... imprejurarile de fiecare zi; 2. cineva nu traieste ... explorata),
cuvintele care contin ideea de ’traditie’ si pe cele care sugereaza ideea
de ’innoire’, 'nou’, 'contemporan’. Folositi spatiul de mai jos. Cititi
raspunsul corect la finalul unitatii de invatare 3.

Intoarcerea privirii dinspre (exclusiv) trecut spre prezent reprezint,
neindoielnic, un progres in efortul de intelegere a folclorului si
Densusianu constata cu satisfactie, dupa o buna bucata de timp, ca nu
fusese singur in acest demers. Contemporanul sau Arnold Van Gennep
punea accent pe calitatea folclorului de a fi o realitate vie (realité
vivante) cuprinzand fapte care se produc in prezentul imediat, sub ochii
nostri (faits naissants). Ceea ce intereseaza folclorul este faptul viu,
direct. (...) este intrebuintarea acestor obiecte de cétre fiinte actuale vii,
obiceiurile facute intr-adevar sub ochii nogtri si cercetarea conditiilor
complexe, indeosebi psihice, ale acestor obiceiuri (Van Gennep 1924,
27-28).

Deosebit de productive au fost cercetarile de sociologie a culturii
populare, observarea, la fata locului, in cadrul unei ,unitati sociale” date
(sat, catun, vecinatate), a modului de producere, de transmitere, de
schimbare a unui cantec sau a unei povesti, a unui obicei sau a unei
practicii magice, vorbindu-se insistent despre "biologia" faptelor de
folclor. Asemenea unui organism viu, fondul muzical al unei comunitéti,
chiar aparent inchisa, se modificd neincetat, ca efect al unei evolutii
lente, el creste sau scade, in plus, prin salturi. (Brailoiu IV 1979, 102).
Cercetatorul ajunge, in urma unei investigatii intensive $i impersonale,
ferindu-se de selectie si amestec, la urmatoarea incheiere: Dar
vremurile se schimbau acum prea repede. Zi de zi, evenimentele il
apdasau pe legislator, constrangandu-I sa ritualizeze in graba datine si
obiceiuri noi care ndpddeau, pand si chefurile periodice ale tinerilor. In
timp ce traditia se strdduia séa tind pasul cu o evolutie vertiginoasa de
acum inainte, prin usile pe care ea insasi le deschisese, dugsmanii de
moarte ii asediau tabara prea putin intarita, adevératele rituri se atrofiau
unul cate unul. Vechii zei incepeau sa apuna (ldem, 255).

Problema definirii cat mai riguroase a faptelor de folclor este pusa in
termeni asemanatori de un lingvist (R. O. Jakobson) si un etnograf (P.
G. Bogatérev), reprezentanti de seama ai ,scolii formale ruse”, care,
combinand perspectiva functionalistd, dominanta, la un moment dat, in
antropologia culturala (Franz Boas, Bronislaw Malinowski, A. R.
Radcliffe - Brown) cu teoria lingvistica a lui Ferdinad de Saussure,
elaboreaza studiul Folclorul ca forma specificad a creatiei, 1929. Studiul
urmarea ,specificarea” folclorului, distingerea lui de alte tipuri de
manifestari artistice si in primul rand de literatura culta, ,de autor”.
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Distinctiei lingvistice saussure-iene intre langue si parole i se gasesc
corespondente in planul creatiei poetice orale, respectiv culte, scrise.

Opera folcloricad este extra-personalé, ca si langue, si tréiegte o viata
pur potentiala, nu este, in cele din urma, decat un complex al
cunoscutelor norme gi impulsuri, canavaua traditiilor actuale pe care
interpretii (cititorii) o insufletesc cu aportul lor particular, cum fac
creatorii de parole fatd de langue. in mdsura in care aceste inovatii
individuale ale limbii (sau ale folclorului) raspund exigentelor comunitatii
Si anticipeazé evolutia regulata a lui langue (sau a folclorului) ele se vor
socializa si vor deveni fapte de langue (sau elemente ale operei
folclorice) (Jakobson-Bogatarev [1929] 1983, 464).

Fata de aceasta situatie, opera literara culta se ageaza ferm pe pozitia
lui parole, prin caracterul ei eminamente individual, prin faptul ca nu

este ,predeterminata” de cenzura traditiei, de ale carei exigente tine
seama numai in parte.

Existenta operei folclorice este, cum se vede, conditionata de
acceptarea ei de catre colectivitate, acceptare sustinuta de calitatea
creatiei respective de a raspunde unei anumite functii. intr-un cuvént, in
folclor sunt confirmate numai acele forme care pentru colectivitatea
respectiva sunt potrivite din punct de vedere functional (...) existenta
unei opere folclorice presupune existenta unei colectivitati care sé& gi-o
insugeascé si s-o sanctioneze (ldem).

Se subliniaza, astfel, dependenta creatiei folclorice de grupul creator de
folclor, de nevoile si interesele imediate ale acestuia, mereu
schimbatoare, ceea ce induce dimensiunea dinamica a folclorului ca
parte a culturii populare. Dinamismul folclorului este pus in relatie cu
modificarile, mai lente sau mai rapide, din viata grupurilor creatoare,
purtatoare, pastratoare si ,consumatoare” de folclor. Se anticipeaza
astfel, cu cateva decenii, punctul de vedere dinamic — contextualist
potrivit caruia folclorul nu mai este considerat un agregat de lucruri,
aflat intr-o stare de imobilism, de stagnare, care ar fi dus, inevitabil, la
disparitia lui in epoca moderna (asa cum se anticipase), ci ca un
ansamblu coerent de fapte structurate intr-un sistem care se
autoregleaza, aflat ca atare intr-o perpetua devenire. Sintetizand
principalele optiuni ale acestei directii, Dan Ben-Amos insista asupra
necesitatii studierii fenomenelor asa cum se prezinta ele in realitatea
folclorica vie, in cadrul lor actual de manifestare: in contextul lor cultural
folclorul nu este un agregat de lucruri, ci un proces — un proces
comunicativ, ca s& fim mai exacti (Ben-Amos 1971, 10-11; cf. si
Constantinescu 1984, 9-12).
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3.2 Caractere specifice ale literaturii populare si consecinte asupra
textului folcloric:

Oralitatea

3.21 Oralitatea si mobilitatea textului folcloric; creatia prin
variante; relatia dintre cod si discurs

Fara sa se poata pune un semn de identitate intre folclor si literatura
populara, aceasta din urma fiind doar o secventa constitutiva a celui
dintai, cercetarea a staruit mai mult asupra formelor de arta a cuvantului,
desi, cum vom vedea, acestea apar rareori izolate de componenta
muzicala, gestuala, ritmica.

Oralitatea, considerata a fi una dintre trasaturile definitorii ale folclorului,
se recomanda ca atare mai ales in ceea ce priveste formele de arta a
cuvantului, literatura populara (orald), unde opozitia scris-oral
functioneaza ca element diferentiator mult mai evident decéat in cazul
muzicii sau dansului, unde este mai putin pertinenta. in cazul literaturii
culte, ,de autor”, transmiterea este mediata, intermediata, mijlocita de
scris. Ea este creata, circula si ajunge la destinatarul-cititor prin
mijlocirea semnelor grafice, a literelor care fixeaza textul pe un suport
material oarecare (hartie, coaja de copac, matase etc.), in timp ce, in
formele traditionale, textul de literatura populara este creat, transmis,
receptat direct, parcurgand traseul de la gura la ureche, ceea ce
impune, ca o conditie a transmiterii, co-prezenta emitatorului si
receptorului in timp si spatiu. Trebuie facuta aici precizarea ca opozitia
oral/scris a intervenit relativ tarziu, pe scara istoriei, majoritatea
culturilor fiind, pana la ,inventarea” scrisului, orale. Este vorba, cum s-a
precizat, de o oralitate purd sau primara, proprie societatilor care nu
cunogteau de loc scrisul gi in care totalitatea traditiei culturale era
transmisa numai prin memorie, fata de ceea ce Paul Zumthor a numit
oralitatea secunda, cuprinzand traditiile orale dintr-o societate in care
exista si sisteme de scriere (Cf. Noul dictionar 1996, 392-402).

Relatia oral — scris se arata a fi mai complexa decat una de simpla
opozitie tranganta, ireconciliabila. Atunci cand scrisul a devenit un
instrument la indeméana celor mai multi si a fost folosit chiar de insii
folclorici ca modalitate de transmitere a unor mesaje in conditiile in care
distanta dintre parteneri facea imposibild comunicarea prin viu grai,
interventia scrisului nu a anulat oralitatea de principiu a textului folcloric.
Interesant de mentionat ca transmitatorii acestor mesaje aveau
congtiinta scrisului, ca intermediar intre transmitator si destinatar, in
conditii speciale (catanie, razboi etc.), cand comunicarea directa nu era
posibila: ,lar pun stanga pe hartie/Si cu dreapta-ncep a scrie,/Scrisoare
trimisa tie - /Ca toata lumea sa stie/Ca de-o vreme indelungata/Ai un
dragut in armata” (Folclor din Moldova, vol. I, textul 241, p. 194).
Compararea textelor scrise si trimise ca scrisori acasa de un soldat
bucovinean cu productii folclorice autentice demonstreaza esenta
populara, orala a celor dintai: Din cercetarea manuscrisului sau am tras
doud invataminte: odata, am vazut ca versurile lui (ale soldatului Tomut
— n. n. N. C.) sunt aproape intocmai asemenea celor nescrise ale
poporului; apoi ne-am putut da seama céa putinele deosebiri se datoresc
instructiei scoale si de aici tragem dovada ca firea pe
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de-a-ntrequl «orald» a poeziei populare este o insusire de capetenie,
nu intdmpléatoare a ei (subl. n. N. C.) (Brailoiu 1944, 33). De aceea nu
se poate face nici o confuzie intre poeziile-scrisori ale lui Eminescu sau
Cosbuc (Maicuta draga, cartea mea/Gaseasca-mi-te-n pace...) i
,poeziile” soldatului Tomut, mai ales din punctul de vedere al receptarii:
cele dintai sunt destinate, esential, lecturii, cititului, celelalte — audierii,
fiindca chiar citite, ele erau murmurate, silabisite, transpuse in mesa;j
oral, adresandu-se mai mult urechii decat ochiului.

Admitand ca, in cazul folclorului, al literaturii populare, orice performare
inseamna gi creatie, rezulta ca definitorie pentru opera folclorica este
compunerea orald in performanta, receptarea constituindu-se intr-un
act unic si cu o dinamicé ireversibila. Astfel, linia de demarcatie dintre
literatura orala si literatura scrisa capata un contur mai clar tocmai in
zona receptarii, opunand audierea ireversibila unei lecturi reversibile.
Un poem autentic oral ... trebuie sa poata fi gustat in mod adecvat cu
ocazia unei auditii unice continue, in timp ce poemul scris cere o
receptare care trece prin reveniri, recitiri partiale ... care nu sunt posibile
in cazul performantei orale (Noul dictionar general... 1996, 398)

Inteleasa astfel, oralitatea de principiu a faptelor de folclor explica alte

Consecinte trasaturi ale modului de existenta a faptelor de folclor - . existenta prin

ale oralitatii variante. Nefixate in scris, faptele de folclor se modifica de la o
interpretare la alta, fie ca e vorba de unul si acelasi performer sau de
interpreti diferiti. Cum in folclor fiecare interpretare reprezinta, in fapt,
un act de creatie, rezulta ca de fiecare data se obtine o varianta, un
produs finit, independent, in mare parte nou si original. Aceasta
inseamna ca numarul virtual al variantelor unei piese folclorice este
egal cu numarul interpretarilor, al performarilor, imposibil de contabilizat,
cu alte cuvinte, infinit.

Variantele folclorice sunt creatii finite, existdnd doar in momentul
performarii lor, fiind, din acest punct de vedere, efemere, evanescente.
Inregistrate pe banda de magnetofon si transcrise pe fise, apoi tiparite
in colectii, ele supravietuiesc momentului interpretarii, ceea ce nu
contravine ideii de efemeritate implicata de existenta lor orala.

Ca realizari autonome, ca obiectivari individuale ale unui model virtual,
preexistent in constiinta interpretului si a colectivitatii (grupului),
variantele contin nu doar elemente de identificare a insului creator, dar
si date care tin de mentalitatea de grup, de epoca, de zona sau loc etc.

in definirea variantelor se are in vedere contributia fiecarui individ
creator la obiectivarea, la actualizarea modelului dat. El selecteaza din
arsenalul de mijloace specifice categoriei respective pe acelea care
corespund mai exact intentiilor sale, talentului sau, capacitatii lui
creatoare. Evident aceasta selectie nu este arbitrara, pentru ca bunul
astfel creat este supus probei de foc a acceptarii lui de catre
colectivitate. Fiecare varianta datorata unui ins folcloric poate sa aiba
nota ei specifica, dar nu stridenta.

Mutarea accentului de pe textele de colectie pe performarea vie, pe
producerea textelor folclorice concrete ajuta intelegerii mai adecvate a
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Traditionalitatea

mecanismului crearii variantelor in folclor. Acestea apar ca rezultat
al ’jocului’ dintre interpret si audienta intr-o situatie de performare data.
Or aceasta sau ,contextul situational” sau ,performativ’ se
caracterizeaza printr-o extraordinara mobilitate: cadrul temporal, uneori
si cel spatial, performerii, auditorii fiecarei performari/ziceri/ interpretari
a unei opere folclorice se modifica permanent, consecinta fiind
obtinerea, in fiecare noua imprejurare, a unei noi variante. Dar, pe de
alta parte, aceste modificari nu se fac in afara unor norme ale creatiei,
in afara unor modele prestabilite, impuse de traditie. incat procesul
producerii variantelor in folclor si specificul acestora nu poate fi separat
de relatia individ — colectivitate (grup) si innoire — traditie.

Test de autoevaluare 3.2

1. Selectati din lista de mai jos si scrieti in doua coloane: a) termenii
care caracterizeaza variantele 1in folclor si b) termenii care
caracterizeaza variantele in literatura culta:

existd in numdar finit, scrise, creatfii independente, actualizeazd un
model, produse ale contextelor de performare, ilustreaza efortul de
cristalizare a unei imagini, produse ale laboratorului individual de
creatie, orale, se produc in numar virtual infinit, etape de creatie.
Folositi spatiul liber de mai jos.

Cititi raspunsul corect la finalul unitatii de invatare 3.

3.2.2 Traditionalitatea; raportul traditie-inovatie; structura
diacronica a faptelor de folclor; procese de continuitate si evolutie
in cultura; integrarea progresiva a inovatiei in folclor;

Astfel, privitor la raportul dintre traditie si inovatie, se insista asupra
rolului ,socializarii” celei din urma, modificarile personale devenind fapte
de limba numai atunci cand colectivitatea purtiatoare a langue le-a
sanctionat gi le-a primit ca valide pentru toti gi, prin analogie, viata unei
teme folclorice incepe in momentul in care este primita de comunitatea
data si existd din momentul in care aceastd comunitate si-a facut-o
proprie sau, cu alte cuvinte, o opera devine fenomen folcloric numai
odatd cu acceptarea ei de cétre colectivitate (Jakobson — Bogatarev
[1929] 1983, 465).

in consecinta, un fapt folcloric neacceptat de colectivitate cade in
desuetudine, moare, dat fiind ca folclorul conservd numai acele forme
care sunt functionale pentru o comunitate data (Ildem, 465)

De altfel situatiile de respingere a unor forme folclorice de catre
colectivitate sunt relativ rare, atata timp cét functioneaza cenzura
preventivd a acesteia. Actul de nastere pentru opera folclorica este
semnat nu in momentul cand aceasta se obiectivizeaza pentru prima
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data, ci in momentul in care a fost primitd (acceptata) de colectivitate
(Ibid.).

Fara a se nega rolul individului in realizarea unui bun folcloric,
posibilitatea ca acesta sa contina in sine elemente generate de
personalitatea creatorului, o anume expresie individuala, se insista
asupra obligativitatii sanctiunii sale de catre colectivitate: un rit fara
sanctiunea colectivitatii nu poate exista. Receptarea (si acceptarea)
operei folclorice sunt conditionate de capacitatea creatorului de a
raspunde cerintelor grupului (beneficiarilor, destinatarilor) mesajului, de
a se integra in sistemul de norme, de prescriptii ale acestora, de a-i
exprima pe acestia mai mult decat pe sine insusi, el find doar
mesagerul poetic al colectivitétii, delegat s&-i exprime sentimentele si
ideile, (Barlea 1981 I, 30). in acest sens, creatorul individual este
conditionat de “orizontul asteptarii” receptorilor sai, de ,modul de
gandire” al grupului, de mijloacele, procedeele, structurile prozodice si
imagistice conservate prin traditie si de care nu se poate face in nici un
fel abstractie.

Traditionalitatea folclorului a fost identificata, pe de o parte, cu
vechimea acestuia, cu faptul ca multe dintre componentele sale
(-corpusul de cunostinte”, ,modul de gandire”, anumite ,forme de
expresie”) sunt, realmente «vechi», vin din formele gandirii si practicilor
primitive si arhaice. Dar, ca sa fim drepti, trebuie spus ca intreaga
cultura stad sub semnul traditiei, fiind o mostenire pastrata, prin diferite
mijloace, din cele mai vechi timpuri pana astazi. Rezulta, deci, ca
traditia (traditionalitatea) nu este o trasatura exclusiva a creatiei
populare, orale, atata timp cat aceasta caracterizeaza cultura umanitatii
in intregul ei, indiferent de stadiul istoric sau de grupul pe care il
reprezintd. Mai mult chiar, cei care privesc fenomenul folcloric din
interiorul acestuia considera ca, in multe cazuri, caracterul traditional
este o calitate accidentala, asociata cu acesta in unele cazuri, mai de
graba decét o trasatura obiectiva, intrinseca a lui (a folclorului — n. n. N.
C.), iar traditia este un fapt savant si nu un fapt cultural. Vechimea
materialului a fost stabilitda dupa cercetari laborioase si performerii
(«zicétorii») habar n-au de aceasta (Ben-Amos 1971, 13). De fapt,
insusi conceptul de traditie are un continut istoric, in sensul ca unele
«traditii», considerate in mod curent ca «vechi», sunt, in realitate de
data relativ recenta. De exemplu, traditia sarbatoririi revelionului,
generalizata astazi la orage si la sate, s-a impus abia in ultimii 50-60 de
ani, cand a luat locul Craciunului, sarbatoarea religioasa a Nasterii
Domnului, interzisa, pe motive ideologice, de comunisti, sau, mai nou,
St. Valentine’s Day, intrat in sistemul sarbatorilor ,traditionale” dupa
1990.

3.2.3 Caracterul colectiv, rezultat al interactiunii individ-grup
(colectivitate); Dinamica grupului creator de folclor

Specificul relatiei dintre individ i colectivitate in folclor este determinat,
din nou, de natura orald a comunicarii folclorice, de apartenenta

Caracterul : N o : y .
performerului la un grup care isi exercita asa-numita cenzuréa preventiva,

colectiv
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Caracterul
formalizat

obligandu-I, astfel, pe individul-creator sa elaboreze in spiritul traditiei,
la care el insusi adera (Jakobson -Bogatarev ([1929] 1983, 467).
Caracterul colectiv apare, deci, ca o consecinta a oralitatii si in stransa
dependenta de socializarea faptelor de folclor, amintita mai sus, incat
un produs folcloric (realizat, in principiu, individual) devine colectiv
numai dupa ce a fost acceptat de un anumit grup. lar procesul este
facilitat de relatia interactiva dintre individ si grup, care poate fi
exprimata printr-un raport de incluziune (I € C), cazul cel mai frecvent,
ceata de colindatori fiind alcatuita din tineri apartindnd grupului satului,
vecinatatii, ca si femeile performere ale céantecului Zzorilor din
ceremonialul funebru; de identitate (I = C), cazul, la fel de frecvent, al
proverbelor si zicatorilor, anecdotelor, strigaturilor, pe care toata lumea
le stie si le poate performa in anumite imprejurari; si chiar de non-
identitate totala (I # C), cazul, mai putin studiat, al cantecelor de cersit,
cand performerii nu apartin grupului caruia i se adreseaza, performarea
avand o functie strict economica, de agonisire a ftraiului, aici
manifestandu-se o ruptura totala intre producétori gi consumatori (Idem).
Nu acelasi lucru se poate spune despre tendinta de profesionalizare a
unor indivizi sau a unor grupuri (lautari, bocitoare, descantatoare) care,
chiar daca nu sunt, strictamente, membri ai unui grup dat, isi vor orienta
performarea catre nevoile grupului, vor raspunde solicitarilor acestuia,
vor crea in spiritul traditiei lui.

Caracterul colectiv se dobandeste, deci, in procesul circulatiei, prin
trecerea de la un individ creator la altul, in timp si in spatiu, facand
astfel distinctia necesara intre aga-numita ,creatie plurala”, cu care ne-a
obisnuit retorica romantica, potrivit careia intreg ,poporul” ar fi fost
creatorul folclorului, si creatia colectiva in succesiune, prin contributii

individuale succesive, in nesfarsitul sir al variantelor.

Trebuie, in fine, sa tinem seama de dinamica grupului creator de folclor,
ai carei membri isi schimba, in timp, pozitia, performerii de azi ai
colindelor devenind, dupa casatorie, ,gazde”, beneficiari ai actului
colindatului, iar copiii, tinerii colindati la un moment dat vor deveni ei
ingisi colindatori, uratori, performeri, transmitatori ai traditiei invatate
direct, de la cei dinaintea lor, transforménd, in termeni lingvistici,
,competenta” dobandita ca beneficiari (primitori, ascultatori) Tn
,performanta”.

3.2.4 Caracterul formalizat ca rezultanta a traditiei colective si efect
al oralitatii; raportul dintre model si varianta; nivelele formalizarii
Realizarea in bune conditiuni a comunicarii, decodificarea prompta,
imediata (i-mediatd) si exacta a mesajului se bazeaza pe cunoasterea
codului specific atat de catre interpretul-transmitator cat si de catre
colectivitatea-receptoare. Aceasta este, in acelasi timp, si o premisa a
recrearii textului, a reactualizarii acestuia de catre alli si alti interpreti,
virtuali creatori. Aflat in posesia codului, insul folcloric are posibilitatea
utilizarii acestuia n raport cu nevoile comunicarii artistice, codul
prezentandu-se sub forma unei abstractii generale, gata oricand sa se
concretizeze prin actualizare. Modelarea, la diferite nivele ale textului,
se regaseste In ceea ce numim caracterul formalizat al creatiei
folclorice.
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Formalizarea atinge toate nivelurile operei, de la cel al structurii
compozitionale pana la cel al cuvantului (formulele de basm, incipit-ul
cantecului popular roméanesc, refrenele din colinde etc.).

Se vede deci, ca sfera formalizarii este foarte cuprinzatoare si ca
justificarea ei (numai) prin caracterul mnemotehnic incontestabil nu este
suficienta. Ne gé&sim de fapt in fata unui sistem de elemente corelate, a
unui cod ce sta la baza comunicarii literare orale (Pop 1967, 157; cf si
Pop-Ruxandoiu 1976, 78-97). intre aceste elemente ,formalizate” ale
folclorului se numara modelele structurale ale diferitelor categorii,
formulele stereotipe, locurile comune, cliseele calatoare, structurile
metaforice si metaforele consacrate, formulele initiale si finale,
laitmotivele si refrenurile, versificatia etc.

Se poate constata ca, mai ales la nivelul categoriilor narative, dar nu
numai al acestora, a avut loc un proces intens de modelare, s-au impus
anumite scheme narative (mai ales), devenite adevarate marci
categoriale inconfundabile. Cazul cel mai elocvent, basmul fantastic
care, releva nici mai mult nici mai putin decat a avea o structuré
monotipica (V. |. Propp ([1928] 1970, 28).

3.2.5 Sincretismul de limbaje, sincretismul de coduri culturale si
sincretismul functional; relatiile textului cu contextele sale

Caracterul formalizat al folclorului nu poate fi izolat de sincretismul de
limbaje sau de coduri de expresie. Unul dintre modelele cele mai stabile
ale poeziei populare — versificatia — se explica si prin stransa relatie
dintre vers si randul melodic, acesta din urma aratédndu-se a fi de-a
dreptul ,tiranic”, cum nota C. Brailoiu (I 1967), impunand lungimea
versului (5-6 sau 7-8 silabe), segmentarea acestuia in picioare metrice
bisilabice si distributia invariabila a accentelor pe prima silaba. Tot in
procesul zicerii, cantarii textelor poetice se realizeaza ,pseudo-strofele”,
grupari de versuri impuse de reluarile randului melodic si intarite de
grupurile de rime (monorima) (Cf. Brailoiu | 1967; Constantinescu 1973).

Sincretismul

Dar sincretismul de limbaje nu se reduce la relatia text-melodie, ci are
in vedere si alte forme de expresie precum gestica, mimica, pantomima,
modulatia vocii la care bunii povestitori recurg in producerea formelor
narative (basme, legende, snoave) sau a celor cu caracter dramatic
(teatrul popular, obiceiuri), unde se adauga elemente de recuzita,
instrumente muzicale, piese de vestimentatie etc.

Asa cum s-a aratat nu o data, cele mai multe dintre faptele de literatura
populara nu au o existentd independenta, ci sunt incluse in complexe
culturale mai largi, sunt integrate acestora si isi dezvaluie semnificatiile
prin raportarea la ele. Statutul faptelor de literatura populara nu este, pe
ansamblul folclorului literar, acelasi, unele fiind mai strans legate de
anumite manifestari ritual-ceremoniale, celelalte aratdnd o relativa
independenta fata de astfel de ocazii. Din punctul acesta de vedere,
relationarea faptelor de cultura populara cu cele tindnd de cultura
primitiva este obligatorie pentru buna intelegere a textelor de literatura
orala si explica un alt tip de sincretism specific folclorului — sincretismul
de coduri culturale. Astfel, indreptandu-ne atentia asupra productiilor

Proiectul pentru Invatdmantul Rural 37



Conceptul de folclor si evolutia lui

literare integrate unor complexe ceremoniale putem constata ca
acestea retin si conserva, uneori in chip neasteptat, o mentalitate
proprie omului aflat pe o treapta indepartata a istoriei sale, o conceptie
arhaica despre lume, despre relatile sale cu semenii, cu natura etc.
(magie, rituri) care coexistd cu un mod de gandire evoluat, modern. in
colinde, de exemplu, stratului primitiv ii sunt asociate personaje
(Dumnezeu, sfinti) sau toposuri (rai, iad) biblice, crestine. Basmul
popular si chiar cantecul epic eroic conserva, in forme literare (teme,
motive, personaje), elemente ale mitologiei arhaice, rituri de mult
disparute, forme de viata sociala straveche, alaturi de care pot aparea
institutii de data relativ recenta, ecouri ale unor evenimente istorice
(razboaie, calamitati) etc.

Aceasta forma de sincretism reflecta schimbarile continue la care textul
folcloric este supus in procesul trecerii sale prin timp, al mobilitatii
unanim acceptate a contextului performativ sau situational in care textul
este produs, pe fundalul schimbarilor, mai lente, dar nu insesizabile, ale
contextului larg cultural care genereaza textul folcloric. In acest proces,
tindnd seama de axioma potrivit careia in folclor sunt acceptate numai
acele forme care raspund unor nevoi ale grupului, este de inteles ca,
asteptarile si nevoile grupului nefiind mereu aceleasi, pentru a ramane
in atentia grupului, un bun folcloric trebuie sa se adapteze acestor
cerinte. Are loc o aglutinare de functii, o cuplare a unor functii vechi cu
altele noi, conducand la ceea ce se cheama sincretismul de functii sau
sincretismul functional, un colind, ca sa dam un exemplu, cumuland
functia de urare si felicitare, de festivizare a momentului, de socializare,
de divertisment, de obtinere a unor castiguri materiale etc. in timp,
unele functii mai noi pot lua locul celor mai vechi, avand loc acele
mutatii functionale responsabile pentru perpetuarea folclorului, pentru
aspectul lui contemporan. Basmul popular a abandonat, in mare parte,
functia lui formativa, modelatoare, castigdnd in schimb o puternica
functie de divertisment, dupa cum Calusul, vechi ritual de vindecare, a
pierdut treptat functiile apotropaice dobandind certe valori spectaculare.

Test de autoevaluare 3.3
Recititi unitatea de invatare 3 si selectati raspunsul corect care
completeaza afirmatile de mai jos. Un singur raspuns este corect
pentru fiecare afirmatie. Raspunsurile i comentariile temei se afla la
finalul unitatii de invatare 3
1. Termenul folclor este de origine: a) engleza; b) franceza; c)
ucraineana

”ll\

2. In limba de origine ,folclor’” inseamna: a) eliberarea poporului; b)
lupta pentru pace; c) intelepciunea poporului

3. Folclorul se poate defini astfel: a) creatia oralda la modul ei
sincretic; b) stiinta care are drept obiect de studiu creatia orala la
modul ei sincretic; ¢) si a) si b) sunt adevarate.

4. Oralitatea primara caracterizeaza formele culturii: a) primitive; b)
populare; ¢) mediatice

5. Numarul virtual al variantelor unei creatii populare este: a) redus;
b) infinit; c) aleatoriu

38

Proiectul pentru Invatdmantul Rural




Conceptul de folclor si evolutia lui

6. Variabilitatea textului folcloric se explica, printre altele, prin: a)
oralitatea folclorului; b) scurtimea textelor folclorice; ¢) memoria
precara a informatorilor

7. Traditia in folclor: a) exclude inovatia; b) inglobeaza inovatia; c)
este indiferenta fata de inovatie

8. O consecinta a oralitatii si traditionalitatii asupra textului folcloric
contribuind la stabilitatea acestuia este: a) caracterul anonim; b)
caracterul formalizat; c) caracterul sincretic

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse:

3.1: - cuvinte care sugereaza ideea de traditie: influenta ideilor,
credintelor, superstitilor mogtenite din trecut; ce
mosteneste;

- cuvinte care sugereaza ideea de innoire/inovatie: impresii

[lor] pe care i le desteapta imprejurarile de fiecare zi; ce se
adauga pe fiecare zi in sufletul lui.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 3.1.

3.2

a) termenii care caracterizeaza variantele in folclor

orale

se produc in numar virtual infinit

creatii independente,

actualizeaza un model,

produse ale contextelor

de performare

b) termenii care caracterizeaza variantele in literatura culta:
scrise

exista in numar finit,

etape de creatie

ilustreaza efortul de cristalizare a unei imagini,

produse ale laboratorului individual de creatie.

Daca nu ati raspuns corect, recititi textul din dreapta sublinierii
consecinte ale oralitatii

3.3

Raspunsuri corecte: 1a, 2c¢, 3c, 4a, 5b, 6a, 7b, 8b.

Comentarii:

4a) Prin oralitate primara, Paul Zumthor intelege acea forma a oralitatii
care circula intr-o cultura unde scrierea este inexistenta

5b) Chiar si acelagi interpret al unei creatii populare poate performa, de-
a lungul vietii, un numar foarte mare de variante ale creatiei respective
7b) Oricét ar fi de conservator, folclorul nu exclude inovatia, deoarece
caracterul lui contextual-functional 1ii impune s& se adapteze
schimbarilor din societate

8b) Si caracterul anonim este o consecintd a oralitatii, dar caracterul
formalizat este acela care contribuie la stabilitatea textelor folclorice
Daca nu ati raspuns corect, recititi in intregime Unitatea de invatare 3
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3.3 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 3

Conceptul de folclor si evolutia lui.

Nicolae Constantinescu, Lectura textului folcloric, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 5-
52

Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1991, p. 59-115

Pt. 3.1 vezi Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 9-20; Pavel Ruxandoiu, Folclorul literar in
contextul culturii populare roménesgti, Editura «Grai gi Suflet - Cultura Nationala»,
Bucuresti, 2001, p. 82-88

3.2, Idem, p. 97-125; Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, op. cit, p. 59-66; 78-89
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Unitatea de invatare nr. 4

Sistemul dinamic al categoriilor folclorului literar

Cuprins
Obiective operationale.................oooiiiiiii 41
4.1 Principii si criterii de delimitare a categoriilor literaturii populare..............cccccocooeennnni.. 41
4.2 Sistemul categoriilor folclorice din perspectiva relatiei textului poetic cu contextul
situational (PErfOrmMatiV)............ueiiiiiii e 48
4.3 Sistemul dinamic al categoriilor folclorului literar ... 51
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse..........ccccceeeveeiviiiiieiiiiceeeeennnn, 52
Lucrarea de VENFICAre. 1 ......cooo oot e et r e e e e e e e aa s 53
4.4 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 1 ..., 54

Obiective operationale

La sfargitul parcurgerii unitatii de invatare 4, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. argumenta necesitatea utilizarii, pentru folclorul literar, a altor criterii
de delimitare a categoriilor acestuia decat in cazul literaturii (artei)
culte

b. enumera si aplica in mod corect criteriile specifice de delimitare a
categoriilor folclorului literar, rezultate din natura specifica a
obiectului

c. interpreta relatiile existente intre categoriile folclorului literar

4.1. Principii si criterii de delimitare a categoriilor literaturii populare

Dupa ce am definit, in unitatile de invatare precedente, conceptul de
folclor ca parte integranta a culturii populare si am delimitat, in interiorul
domeniului larg, principalele lui componente, intre care ,formele de arta
a cuvantului’, literatura populara sau folclorul literar, ramane sa
efectuam acum operatia de distingere, de identificare a ,claselor”
alcatuitoare ale ansamblului. Pentru ca este evident faptul ca folclorul
nu se prezinta ca un conglomerat de ,lucruri’, ca o multime miriadica de
,obiecte”, ci ca un sistem bine organizat, in care textele, oricare ar fi
modul lor de existenta (materiala sau imateriala, verbala, muzicala sau
choreica) se grupeaza, dupa criterii interne, unele vizibile, altele mai
putin evidente, in clase sau categorii. Clasificarile gi tipologiile, ca
instrumente indispen-sabile de lucru, sunt ele insele rezultatul analizei
si interpretarii, reprezentand totodata premisa necesara a oricarei
interpretari valide, serioase. Operatia clasificarii materialului (pe care si-
0 pune orice stiinta, in primul rdnd cele naturale, dar gi cele sociale sau
umaniste) este vazutd ca un proces dialectic, de o importanta
covarsitoare pentru intelegerea obiectului: Materialul trebuie impértit pe
parti componente, cu alte cuvinte trebuie clasificat. O clasificare corectéa
constituie una dintre primele trepte ale descrierii stiintifice. De
corectitudinea clasificarii depinde justetea cercetarii ulterioare. Dar, degi
clasificarea se afla la temelia oricarei cercetari, ea insasi trebuie sa
rezulte dintr-o riguroasa studiere prealabila (Propp [1928] 1970, 10).
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Principiul
specificitatii

Criteriul
functional

Criteriul
contextual

Calitatea folclorului de a fi, dupa formula lui R. Jakobson si P.
Bogatarev, o form& particularé& a creafiei impune tratarea
componentelor sale (literatura, muzica populara) ca atare. Astfel, desi
in linii generale, cum a aratat B. $t. Delavrancea in discursul sa de
receptie la Academia Roméana, Din estetica poeziei populare, 1913,
estetica noastra popularé este la fel, in legile ei fundamentale, cu
estetica operelor de cea mai inalta cultura, cand se pune problema
distingerii ,genurilor” si ,speciilor” literaturii orale ne lovim de o serie de
dificultati. Caci, daca marile tipuri de discurs, identificate de esteticile
clasice (epicul, liricul, dramaticul), se regasesc fara dificultate in
productiile folclorice, incét oricine poate sa probeze ca un basm este o
naratiune apartinand, deci, genului epic, o doind poarta semnele
liricului, iar spectacolul de teatru cu tematica religioasa Irozii apartine
genului dramatic, va fi mult mai dificil de aflat in folclor specii precum
nuvela sau schita, sonetul sau rondelul, drama de idei ori comedia de
moravuri. Mai mult, se va constata ca epicul sau liricul si chiar
dramaticul traverseaza diferitele forme ale literaturii orale, structuri
narative fiind prezente si in colinde, si in balade, si in basme, dar
fiecare din cele trei constructii epice apartine unor categorii folclorice
distincte, inconfundabile: prima folclorului ritual, poeziei obiceiurilor
calendaristice sau de peste an, celelalte doua epicii populare in versuri,
respectiv in proza.

Dar pentru a ajunge la aceste incadrari categoriale trebuie sa tinem
seama de specificitatea mesajului folcloric realizat si transmis pe cale
orala, anonim si colectiv, traditional si sincretic, produs in anumite
circumstante, raspunzand unor functii precise in mediul lui specific de
viata. Mai ales natura functionalad a faptelor de folclor trebuie avuta in
vedere, stiut fiind ca in folclor sunt confirmate numai acele forme care
pentru colectivitatea respectiva sunt potrivite din punct de vedere
functional (Jakobson — Bogatarev [1929] 1983, 464). Se va putea
observa ca, desi ,povestea” din colindul cu leul, din basmul cu
Greuceanu sau din balada/cantecul epic Sarpele sunt, in linii generale,
asemanatoare (un erou, voinicul, ,junele” din colind, respectiv
Greuceanu din basm ori Mistriceanul din balada se confrunta fizic cu un
adversar apartinand altui regn sau altei lumi, iar lupta se termina, de
regula, cu victoria eroului), modul cum este povestita si imprejurarile
zicerii sunt total diferite. In primul caz este vorba despre o poveste in
versuri cantata intr-o anumita circumstanta, de Craciun sau de Anul
Nou, la casa unde exista un baiat tanar, un fecior de insurat, de o ceata
de flacai, in cadrul unui obicei traditional, colindatul, avand o functie
primordiala de urare si de felicitare, in timp ce in celelalte cazuri textul
este performat in ocazii neceremoniale (la sezatoare sau in casa, la
gura sobei - basmul, la petrecerea de nunta sau la ospatul de la han -
balada), de un performer mai mult sau mai putin specializat, lautar,
barbat, matur, in cazul cantecului epic, barbat sau femeie cu harul
povestitului, in cazul basmului, fiecare din cele doua specii avand functii
diferite de aceea de urare gi felicitare; balada o functie de eroizare,
poate si moralizatoare, basmul o functie de modelare, dar si didactica,
educativa sau pur si simplu de divertisment.

Chiar si pe aceasta cale empirica se pot trage unele concluzii in
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legatura cu criteriile de identificare a categoriilor folclorice, criterii care
sunt intrinsece folclorului, modului sau de a se produce si de a exista.
lar unul dintre aceste criterii il constituie functia, rolul, rostul lor in viata
sociala a grupului creator si consumator de folclor. Desi se situa,
precumpanitor, pe pozitia cercetatorului literar al folclorului, D.
Caracostea sublinia cu claritate natura functionala a acestuia: A vedea
functional plasmuirile populare insemneazd a le integra in viata
comunitatii, aga incéat, dincolo de orice plasmuire, s& poti intui rostul ei
conditionat de: varsta si sex, situatie sociala, pozitie faté de spatiul care
modeleaza optica, fatd de ritmul anotimpurilor legat de cel al
sarbatorilor pastratoare a vechii viziuni mitice etc. Structurii expresive ii
corespunde o configuratie sociald cu o anumitd viziune a lumii
(Caracostea 1969 I, 68). Profesorul bucurestean anticipeaza, cu cateva
decenii, o noua orientare din folcloristica secolului al XX-lea —
contextualismul — atragand atentia asupra factorilor care contribuie la
realizarea, la transmiterea si la conservarea textului folcloric: timpul,
spatiul, varsta, sexul, conditia sociald a performerului gi a ascultatorilor
sai.

Din perspectiva functionald, parintele folcloristicii roméanesti moderne,
Ovid Densusianu ([1909] 1966, 50) observa ca in folclorul traditional
trebuie s& distingem douda categorii de productiuni: 1) cele care stau in
stransa legétura cu viata practica (credinte, obiceiuri, superstitii) si 2)
cele care ar putea fi numite de ordine ideala, pentru ca se raporta la
sfera superioara de géndire i simtire a omului simplu, la partea poetica
a vietii lui (basme, traditii, legende, poezij). Raspunzand intrebarii
privitoare la viabilitatea, la perenitatea folclorului, el aprecia ca
productiile apartinand primei grupe sunt mai expuse pieirii pentru ca
ele, fiind o ramasitad a conditiunilor primitive de trai, nu vor mai avea cu
vremea substratul pe care se intemeiaza, ceea ce este, in parte, corect,
desi realitatea a demonstrat ca multe din aceste ,ramasite” au traversat
vremurile, prin subtilul mecanism de adaptare a lor la noile conditii de
viata si la noile cerinte ale grupului, prin aga-numitele mutatii functionale
si sincretismul (pluralismul) de functii. Aceasta inseamna ca, desi
functia actioneaza ca un criteriu solid de diferentiere a categoriilor
folclorice, in timp s-au produs ,glisari” de functie si, ca atare, schimbari
de incadrare categoriala. Cele mai evidente sunt trecerile din sfera
ceremonialului in aceea a neceremonialului, din domeniul ritualului in
acela al spectacularului. Probabil, cum de altfel s-a si demonstrat, multe
dintre jocurile de copii au avut un substrat mitic si o functie rituala, care
au fost uitate cu timpul, manifestarile respective fiind transferate integral
in domeniul ludicului. Cine dintre noi isi imagineaza, de pilda, ca
formula rostita adesea in copilarie — La popa la poarta,/O pisica
moarta,/ Cine-o rade si-o vorbi/S-o méanéance coapta -, prin care
,ucatorilor” li se impunea interdictia de a vorbi, incalcarea acesteia fiind
pedepsita, reprezinta, de fapt, o proba dintr-un vechi scenariu ritual
(,mutenia rituald”), subsumat riturilor de initiere, ca si proba somnului, a
abstinentei alimentare sau sexuale etc., ascunzdnd o adevarata
mitologie a tacerii. La fel, multe daca nu chiar toate jocurile (dansurile)
populare au fost la origine dansuri rituale, cu functii sociale si
psihologice precise — de solidarizare a grupului, de integrare a noilor
veniti Tn grupul de varsta corespunzator etc. O migcare dinspre ritual
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spre non-ritual s-a produs si in cazul bocetelor, al lamentatiilor funebre
zise exclusiv in cadrul ceremonialului de inmorméntare sau cu ocazia
comemorarii mortilor, dar care au ,migrat’ catre poezia nerituala,
devenind céantece lirice de jale, de durere, de soarta si noroc. Acelasi
parcurs l-au avut si ghicitorile, a caror functie rituala originara este de
netagaduit, ele fiind utilizate, in vechime, ca probe in riturile de initiere,
de agregare sau de identificare, cum se poate argumenta cu celebra
ghicitoare a Sfinxului. Cu timpul aceasta functie s-a pierdut, fiind
inlocuitéa cu una de divertisment, de amuzament, de joc al inteligentei,
un ,joc” care tine seama de invatarea lexicului cultural al grupului, de
cunoasterea culturii acestuia. Caci, pentru un out-sider, oricat de
inteligent, de perspicace, dezlegarea chiar si acelor mai simple cimilituri
ar fi aproape cu neputinta fara asimilarea cunostintelor elementare de
cultura materiala si spirituala ale grupului respectiv.

Test de autoevaluare 4.1:

1. Se da urmatoarea ghicitoare: La trup pepene,/La cap
pieptene,/La coadd secere,/La picioare réschitoare,/ Impunge cu clontu-
n soare; incercati s& o decodati fard a recurge la antologii sau
dictionare de ghicitori. Intrebati parintii, bunicii, rude sau cunostinte mai
in varsta si notati raspunsurile lor. Extrageti indiciile oferite de fiecare
formula metaforica si identificati sfera culturala din care provin.
Explicati, intr-o singura fraza, mecanismul producerii metaforei. Folositi
spatiul liber de mai jos.

Cititi raspunsul la finalul unitatii de invatare 4.

Ca, la origine, ghicitorile au avut o functie rituala rezulta si din
conservarea lor in anumite contexte rituale cum ar fi, de pilda,
obiceiurile de nunta din zona Bihor, in cadrul carora se rosteste, la un
moment dat, o oratie, cunoscuta sub numele de nevesteasca sau
cantecul l&cétii in cuprinsul careia mirelui i se pun o serie de intrebari
(ghicitori) carora trebuie sa le raspunda corect, pentru a primi mireasa:
Dar tot nu ti-om da/Nevestuta ta/Pénd nu vei spune/Ca pe asta
lume,/Pe deasupra noastra/ Ce umbra-i mai deasa, raspunsul asteptat
fiind umbra cerului.

Reciproc, se poate constata si fenomenul invers, acela de ritualizare a
unor texte care, obignuit, nu apartineau sectiunii rituale. Unele teme
epice, de exemplu Céntecul Nunului sau Letinului bogat, Tipul 15 (21),
Amzulescu 1981 sau Mogneagul (intoarcerea sotului), Tipul 133 (290),
Amzulescu 1983, au fost atrase in repertoriul de nunta, devenind, in
unele locuri, cantece cu o destinatie speciala, zise in cadrul ceremonial
al nuntii, la masa mare.
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Categorii
folclorice
rituale si
nerituale

Criteriul
structural

Cu toate aceste ,glisari” de functii, criteriul functional este suficient de
ferm pentru a permite o prima transare a manifestarilor folclorice in
doua mari categorii: rituale si nerituale. Apartin folclorului ritual acele
forme ale literaturii, muzicii, dansului popular care apar exclusiv in
cadrul unor obiceiuri, fie acestea (1) obiceiuri calendaristice sau de
peste an, grupate in cicluri, in jurul marilor sarbatori (de Craciun si Anul
Nou — colinde, sorcova, jocuri dramatice cu masti), sau obiceiuri
sezoniere, legate de ocupatile de baza ale romanilor, de muncile
agricole sau de calendarul pastoral; (2) obiceiuri legate de momentele
esentiale ale vietii — nasterea, casatoria, moartea — construite pe
modelul asa numitelor rituri de trecere”; (3) obiceiuri sau rituri de
vindecare, tindnd de magia medicala sau de medicina populara
(etnoiatrie). In cealaltd sectiune larga, a folclorului neritual, intra
categorii literare corespunzatoare genurilor literaturii artistice ,de autor”
— epicului si, respectiv liricului, Tn delimitarea acestora intervenind un
criteriu intern, acela al modului de realizare, in versuri sau in proza.
Rezultd de aici existenta speciilor epice in proza (basmul, legenda,
snoava) sau in versuri (cantecul epic propriu-zis, balada familiala,
jurnalul oral) si a speciilor lirice (acestea, in principiu, doar in versuri) —
cantecul propriu-zis, doina, strigatura, cantecul modern, cantecul de
leagan. intre acestea, Pavel Ruxandoiu (2001,341-399) introduce asa-
numitele ,categorii de tranzitie” in care include poezia colindelor
religioase, poezia descantecelor, proverbele si zicatorile, ghicitorile.
Dupa cum se vede, doua din sub-categoriile selectate (colindele si
descantecele) isi au locul lor bine definit in schema clasificatoare de
mai sus, in timp ce, intr-adevar, ,literatura sapientiala si enigmatica” (cf.
Vrabie 1970, 276-297) (proverbe, zicatori, ghicitori) nu-si gasisera locul
in aceasta, ceea ce nu inseamna ca principiul sau criteriul functional nu
ar fi valid, ci doar ca nu a fost aplicat consecvent. La fel, o sectiune
importantd a creatiei populare — folclorul copiilor — careia sintezele lui
Gheorghe Vrabie (1970) si Ovidiu Barlea (1983) ii acorda locul cuvenit,
in alte lucrari este nejustificat ignorata.

Trebuie sa tinem seama de faptul ca functia singura nu ofera, totusi,
siguranta unei incadrari categoriale certe, pe de o parte pentru ca texte
apartindnd unor categorii folclorice distincte pot raspunde unor functii
identice sau foarte asemanatoare. Astfel, colindele de copii si sorcova,
practicate cu ocazia sarbatorilor de Craciun si de Anul Nou, au esential
o functie de urare, de felicitare, augurala, ele asezédndu-se, totusi, in
clase/sub-clase distincte, in interiorul categoriei largi a poeziei
obiceiurilor calendaristice. La fel, colindele religioase si cantecele de
stea, rostite cu ocazia Sarbatorii Nasterii Domnului, avand functii foarte
asemanatoare — de vestire a sarbatorii, de rememorare si glorificare a
lui Isus — , apartin unor grupe diferite, neconfundabile, daca se iau in
calcul si alte criterii decét acela strict functional, aga cum se va vedea in
capitolul respectiv.

Un al doilea criteriu, strans legat de primul, este cel structural, binomul
functie - structura actiondnd cu mai multa exactitate in delimitarea
categoriilor folclorice. Fara a face o legatura mecanica intre cei doi
termeni, se poate estima ca unei anumite functii ii corespunde o
anumita structura a textului. Demonstratia cea mai convingatoare in
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Criteriul
formal

acest sens a facut-o V. |. Propp ([1928] 1970) in celebrul sau studiu
Morfologia basmului in care, dupa o laborioasa analiza, ajunge la
concluzia ca basmul fantastic are o structurd monotipicd. Compozitia
basmului fantastic, cu succesiunea predictibila a secventelor narative
(numite de Propp ,functii”), de la ,prejudiciere” sau ,lipsa” la ,remediere”
sau ,lichidarea lipsei”, continand obligatoriu perechea ,lupta-victorie” gi
incheindu-se, de regula, cu ,casatoria” si ,inscaunarea” eroului este
rezultatul direct al functiei (aici cu sensul de ,rost’, ,rol”, ,scop”)
primordiale a basmului, aceea de a propune un model comportamental,
un model eroic, in care protagonistul uman depaseste, prin vitejie,
inteligenta, fortd, omenie, toate obstacolele, ajungand la implinire. In
raport cu functia, fiecare categorie si-a elaborat propriul model, incat ar
fi greu de confundat, din punctul de vedere al structurii compozitionale,
o oratie de nunta (in care se ,povesteste” cautarea de catre mire a
sotiei) cu un un colind de tanar in preajma casatoriei sau cu un cantec
epic precum, sa zicem, lovan lorgovan, a carui tema centrala este tot
cautarea sotiei. ,Beneficiarul” mesajului in fiecare din cele trei tipuri de
texte este diferit, functia lor — specifica, modelul structural — adecvat
acesteia. La aceeasi concluzie se ajunge prin analiza comparata a unui
text de caloian, de descantec, de colind si de céantec liric (Cf.
Constantinescu 1986, 85-93).

La diferentierea categoriilor si sub-categoriilor (,speciilor”) literaturii
orale, binomului functie-structura i se adauga un al treilea element, la
fel de important — mijloacele de expresie. intr-adevar, fiecare categorie
(sub-categorie) folclorica si-a elaborat, in timp, o serie de ,marci
formale neambigue” care contribuie, uneori decisiv, la identificarea lor.
Este evident ca acestea se afla intr-o stransa legatura cu celelalte doua
— structura si functia. Din nou, basmul ofera exemplul cel mai
concludent, formulele care incadreaza, care ,inrameaza” mesajul
narativ au rolul de a izola textul povestii din fluxul comunicarii ,normale”,
obignuite, neartistice, de a marca inceputul (formula initiala) si sfarsitul
(formula finala) acesteia, pe de o parte, si de a-l introduce pe ascultator
in lumea fabuloasa a basmului, in care totul este posibil (A fost odata
ca niciodatd, ca daca n-ar fi nu s-ar povesti ...), pentru ca apoi sa-I
scoata din acest univers, readucandu-l, cum se zice, ,cu picioarele pe
pamant” (Si-am incélecat pe-o sa si v-am spus povestea asa). Dincolo
de functia de ,pregatire a auditorului pentru receptarea basmului” si,
respectiv, de transpunere a ascultatorilor in lumea reala; printr-o usoara
ironie, prin tonul de gluma, de parodie, formula finala destrama lumea
de basm (Rosianu 1973, 43, 97), formulele au si rostul de a identifica
sub-categoria (specia) basm fantastic (propriu-zis), diferentiind-o de alte
specii narative in proza (legenda, snoava, povestirea), facand-o de
neconfundat.

In acelasi mod actioneaza formulele initiale (Foaie verde mérécine,
/Ascultati, boieri, la mine,/S& va spun pe Corbea bine) si finale (Mai
ziceti cu toti amin/Céa ne fu céntec deplin...) ale cantecului epic.

in raport cu functia, fiecare categorie si-a elaborat elemente formulare
specifice, ,incipit-uri” si ,coda” adecvate tipului de mesaj pe care il
inchid intre ele. La colinde, de exemplu, daca formula de deschidere
prezinta o mare varietate marcand ,punerea in tema”, plasarea spatiala,
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uneori si temporala (Supt aripa cerului, Sub poala de codru verde, Cam
pe dupd codrii verzi, Ce seard-i de-aceasta seard, Intr-o sfanti duminici
etc.), formula finala cuprinde chiar urarea directda — scopul final al
intregii manifestari — , fiind detasata de restul textului si prin faptul ca
aceasta este zisa, rostita, in timp ce colindul propriu-zis este cantat:
Cutare (numele persoanei colindate, n. n. N. C.), ochii negri,/Fie-mi
sénéatoaséa/Cu frati, cu surori, /Cu bétréni parinti/Si cu noi cu toti sau La
multi ani cu sénétate/Ca-i mai buné decat toate. Formulelor de acest tip
li se adauga, in cazul colindelor, un alt semn categorial — refrenul, un
vers (rareori un grup de versuri) repetat la intervale regulate in cursul
cantarii, avand o mai mare sau mai mica legatura cu continutul textului
si cu destinatarul mesajului, de la vechiul si foarte raspanditul Lerui, ler,
Leruia, Doamne, Hoi, lerui ler, cu forme corupte precum Volerunda,
lerui Domnului sau Valearom si mari boieri |la Florile dalbe, flori de mar,
uneori combinat cu primul: Haia Ler si flori de mar sau Florile-s dalbe
ler de maru, la altele ,specializate” precum cele de la colindele de
flacau: Junelui, june bun sau Mirel tinerelu, de fata: Cununa de vinetele
sau Dalba-i fecioritad, de gospodar: Domnului, Domn nost sau Doamne,
Domnul nostru si altele.

Tot ca o consecinta directd a functiei primordiale a categoriei apar gi
formulele finale ale descéantecului in care se pot identifica doua
componente: una prin care se indica starea de bine, de echilibru, de
sanatate dorita ,pacientului” in urma actului magic de vindecare (lon sa
ramaie curat,/Curat si luminat,/Cum e de la Dumnezeu dat,/De la Maica
Domnului Idsat), a doua in care se specifica ,responsabilitatile” fiecaruia
dintre actanti: Descéntecul de la mine,/ Leacul de la Dumnezeu sau

Descéntecu meu/Si leacu de la Dumnezeu/Si de la sfanta zi de azi

Categoriile astfel delimitate sunt rezultatul unui demers analitic,
intreprins de cercetatori, caci pentru omul culturii traditionale
taxonomia, desi extrem de importanta, este una de ordin practic,
invatata si aplicata in virtutea traditiei, dar una infailibila, caci nici un ins
folcloric din mediul traditional autentic nu va céanta colinde de Craciun la
Florii sau cantece satirice sau de petrecere la inmormantare, nu va veni
sa ureze cu sorcova de Sanziene si nu va performa jocul paparudelor in
decembrie, de Sf. Niculae.

pZile Test de autoevaluare 4.2:

| 1.Indicati, prin notarea literelor R sau N deasupra termenilor despartiti
) prin virgule, caror categorii folclorice (rituale sau nerituale) le apartin
urmatoarele tipuri de texte:

colinde, cantece satirice, cantece de petrecere, sorcova, paparude.
Cititi raspunsul la finalul capitolului.

2.Explicati intr-o singura fraza in virtutea caror principii omul societatii
traditionale nu face ,greseli” in incadrarea categoriala a
manifestarilor folclorice respective. O indicatie de raspuns se afla in
textul secventei 4.2, imediat dupa subtitlul care urmeaza.
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4.2. Sistemul categoriilor folclorice din perspectiva relatiei textului
poetic cu contextul situational (performativ)

Un posibil raspuns la cerinta nr. 2 din exercitiul de mai sus ar viza
neconcordanta dintre respectivele texte poetice si contextul lor
performativ, ocazia zicerii lor in conditii normale, in cadrele societatii
traditionale. Pentru ca, dintr-o perspectiva ceva mai noua, folclorul este
vazut, pornind de la formularea lui Dan Ben-Amos (1971, 13), ca
artistic communication in small groups, ca o0 comunicare [artistica]
[orald] de grup in context. Daca asupra naturii comunicationale a
folclorului s-a cazut de acord foarte de timpuriu, ,artisticitatea” si
,oralitatea” ridica unele semne de intrebare, de aceea le-am si plasat,
aici,

intre paranteze. Marcam astfel un adevar pe care cei vechi l-au eludat —
anume ca pentru cele mai multe dintre productiile folclorice traditionale
calitatea estetica nu era un dat intrinsec, nu ,frumusetea” unui colind
sau a unui descantec atragea dupa sine belsugul sau sanatatea, ci
gesturile facute si cuvintele zise in situatii bine determinate, de ingi
alesi, destinati unei astfel de Tindeletniciri, erau vectorii reugitei. Altfel
spus, functiile practice, utilitare dominau pe cele estetice, si asta chiar
in cazul categoriilor sau speciilor tindnd de ,sfera ideala” a folclorului —
basmul, balada, céntecul liric. Pentru acesta din urma, de retinut
mentiunea ca ...pana si cantecul pe care-l zice omul in singurétate este
conditionat de grupul social din care face parte, potrivit situatiilor tipice,
in legétura si cu ciclul anotimpurilor (Caracostea 1969 Il, 72). Ceea ce
nu exclude existenta, in literatura, in muzica, in arta populara unor
valori expresive de o mare originalitate si subtilitate.

La fel, oralitatea de principiu a folclorului nu poate fi pusa sub semnul
intrebarii, cu precizarile facute in capitolul precedent unde se arata
foarte clar ca ,nu tot ce este oral este folclor” si, reciproc, ,nu tot ce este
folclor este oral”, aceasta din urma afirmatie avand in vedere interventia
din ce in ce mai activa a scrisului in transmiterea, conservarea si chiar
producerea folclorului.

Totusi, ceea ce este caracteristic pentru comunicarea de tip folcloric
este transmiterea mesajului prin viu grai, direct, nemediat, de la
persoana la persoana. lar acest mod de comunicare presupune
coprezenta emitatorului si destinatarului in timp si spatiu, cei doi trebuie
sa se afle simultan in acelasi cadru temporal si spatial. Situatia este
comuna multor tipuri de comunicare sau de activitati umane: lectiile la
scoala si cursurile la universitate, slujba religioasa in biserica, procesul
din sala de tribunal, discutiile din jurul mesei in familie, declaratia de
dragoste din parc sau de pe plaja de la Costinesti, duelul galeriilor la
meciurile de fotbal de pe stadion presupun, toate, coprezenta
interlocutorilor, convorbitorilor, participantilor la actul de comunicare
fara de care comunicarea nu se poate realiza. lar cadrul imprejurarea,
situatia Tn care are loc comunicarea reprezinta contextul plin de sens
(Bauman 1986, 3) in care se produc ,textele”: lectia despre raurile din
bazinul de vest la Geografie, cursul despre poezia lui Arghezi la Istoria
literaturii romane, predica preotului la incheierea slujbei, declaratia de
amor, incurajarile si ocarile adresate de suporteri echipelor din teren s.
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,Grupul
creator de
folclor”

Dubla

dependenta
contextuala
a folclorului

Clasificarea
dupa
contextul
situational

a. m. d. Sunt niste ,texte” foarte complexe, realizate, adesea, nu doar
din material verbal, dar si din imagini, harti, diapozitive, cantece,
zgomote, bannere, intr-o combinatie extrem de sugestiva care apropie
aceste manifestari de folclor, fara a fi insa folclor gi cu atat mai putin
literatura populara (desi barfele, zvonurile, glumele care se spun in jurul
mesei in familie sau chiar incurajarile elaborate sau spontane ale
suporterilor au mari sanse de a fi sau de a deveni fapte de folclor).

Ceea ce confera unui mesaj oral realizat intr-un context oarecare
calitatea de text folcloric este grupul in interiorul caruia se produce
comunicarea. Dan Ben-Amos vorbeste despre ,grupuri mici” (small
groups), dar nu dimensiunea este definitorie, ci natura constituentilor,
legaturile dintre ei, persistenta in timp, constiinta apartenentei la grupul
respectiv, valorile reciproc impartasite, codul cultural comun. ,Grupul
creator de folclor” (folk-group) poate fi alcatuit din minimum doi membri
(descantatoarea si ,pacientul”) ajungand, in viziunea romantica, sa se
confunde cu ,poporul”, fie in sens etnicist, fie in sens sociologic (paturi
de jos, iliterati, vulgus in populo, defavorizati etc.).

,Grupul creator de folclor” face parte din context, la realizarea textului
contribuind in egald masura ,performerul” si ,audienta” sau
,destinatarul”, situati in cadre temporale si spatiale definite.
Caracteristica pentru contextul situational sau performativ, echivalent
cu ,situatia de discurs” din lingvistica, este mobilitatea. Contextul
situational este o arena interactiva in care varsta, statutul si sexul
vorbitorului obtin semnificatii simbolice in comunicare. La fel, codul,
stilul si méasura, intonatia gi dramatizarea, genul gi constructiile sale, ca
si timpul si locul performantei sunt purtdtoare de sensuri (Ben-Amos
1993, 217).

Considerand comunicarea folclorica ,un discurs circumstantial’, trebuie
sa admitem, odata cu Paul Zumthor (1983, 148), ca poemul raméane de
neinteles in afara situatiei, iar schimbarea cadrului (,situatiei”’) duce la
modificarea sensului si a functiunii sociale a textului. Rezulta de aici
importante concluzii de ordin teoretic general privind, pe de o parte,
dubla dependentd contextuald a folclorului (fatd de contextul cultural
sau genetic, cel in care se produce, se genereaza textul si contextul
performativ sau situational, cel in care se re-produce, se performeaza,
se zice concret textul) si, pe de alta parte, relatia sau relatiile care se
instituie intre textul folcloric si cele doua contexte. Sumar, se admite ca
textul este interpretantul contextului cultural (social, genetic), iar
contextul situational (performativ, al zicerii) este interpretantul textului;
contextul situational sau comunicational, cel mai ingust, cel mai direct
context pentru folclorul vorbit ... functioneazd ca interpretant al
mesajelor folclorice (Ben-Amos 1993, 215-216).

Aceasta din urma observatie, din care rezulta ca ,situatia de discurs”,
imprejurarea zicerii cu toate componentele sale (timp, spatiu, grup —
performeri si audientd = contextul situational sau performativ) are
consecinte in planul identificarii categoriilor folclorice. Se poate
constata, astfel, ca unele categorii folclorice sunt strict dependente de
un anumit context, de un cadru ritual sau ceremonial, performarea lor
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PN

fiind posibila, permisa, obligatorie chiar, numai in acele circumstante. In
grupul larg al categoriilor folclorice strict dependente de un context ritual
(ceremonial) intra toate acele manifestari folclorice integrate obiceiurilor
calendaristice sau de peste an, obiceiurilor vietii de familie (riturilor de
trecere) sau practicilor rituale cu functie de vindecare, identificate astfel
potrivit criteriului functie-structura-mijloace de realizare artistica discutat
in sectiunea A.

O a doua clasa mare grupeaza mesaje folclorice (texte, in sensul cel
mai larg al cuvantului, cf. Constantinescu 1986, 58-62) independente de
un _cadru ceremonial dat, dar strict dependente de un anumit context
locutionar sau _situational. Intra aici categorii folclorice pe care
clasificarea anterioara le plasa in alte grupe: legenda, snoava,
anecdota, bancul, gluma (,arondate” epicii populare in proza, careia ii gi
apartin, daca avem in vedere narativitatea si forma neversificata),
strigatura de joc si cantecul de leagan (subsumate liricii populare),
proverbele si zicatorile, pe de o parte, si ghicitorile, pe de alta (incluse
in clasa instituita ad-hoc a literaturii aforistice si enigmatice), jocurile de
copii sau folclorul infantil, ignorat de unele studii sau tratat separat, fara
o justificare clara, de altele. Este limpede ca snoava populara
traditionala si bancul mediilor citadine si intelectuale nu sunt performate
intr-un cadru ceremonial predeterminat, de Craciun sau de Anul Nou, la
masa mare de la nunta sau la prohoditul mortului (unele dintre aceste
situatii exclud chiar posibilitatea zicerii lor), dar nici nu sunt spuse
oricand, oriunde, de oricine, catre oricine. Zicerea lor este ceruta de o
anumita situatie de comunicare — conversatie, discutie informala intr-un
cadru propice, intre interlocutori intre care exista legaturi de mai lunga
sau mai scurta durata, incredere si compatibilitate. Nu o sa se spuna
snoave sau bancuri despre balbaiti intr-un grup in care exista persoane
cu acest defect de vorbire, si nici glume sau anecdote obscene in
prezenta copiilor sau femeilor. Situatia de comunicare este aceea care
cere snoava sau gluma, o atrage in fluxul conversational, la nivel
locutionar ea fiind introdusa printr-o pseudoformula: ai facut ca éla...,
seamana cu baba care ..., parca ai fi Pacala... etc. La fel, nimeni nu
spune un proverb sau o zicatoare nitam-nisam, fara o legatura cu ceea
ce se discuta; dimpotriva, proverbele, apartindnd unui stoc de ziceri
sapientiale traditionale, invatate, mostenite sunt chemate de un anumit
context conversational la care se raporteaza, pe care il comenteaza, il
sintetizeaza intr-o formulare concisa, memorabila, introdusa in discurs
prin formule de tipul ,vorba ceea”, ,vorba aluia”’, care ,decupeaza”
textul, il evidentiaza in raport cu comunicarea comuna, cotidiana,
neartistica.

A treia clasa mare cuprinde mesaje folclorice independente de un
context ceremonial si relativ_independente de un anumit context
situational. ,Relativ independente” pentru ca este axiomatic faptul ca
folclorul — un discurs circumstantial, comunicare orald de grup in
context (cf. mai sus) — nu poate fi conceput in afara contextului. Totusi,
pare limpede ca spre deosebire de snoave sau de proverbe, a caror
zicere este conditionata de contextul locutionar, spunerea unui basm,
interpretarea unei balade sau cantarea unei doine nu mai sunt strict
dependente de o anume imprejurare. Sigur, nici acestea nu pot fi zise
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oricand gi oriunde, dar conditionarile sunt mult mai laxe. Se povesteste
la sezatoare sau la claca, la moara sau la han, in familie sau in
cabanele forestiere, in dormitoarele din cazarmile militare sau in
inchisori, oriunde exista povestitori, cunoscatori de basme, si ascultatori
dispusi sa-i asculte. Pentru doina (cantecul liric in general), ocaziile
sunt inca mai numeroase; femeia poate canta in casa, la lucru in
gospodarie, la sezatoare, flacaii cantau ,pe coastd”, pe ulita, la
petreceri. Balada (cantecul epic) are o arie mai restrdnsa de
manifestare — petreceri, popasuri la hanuri, in trecutul indepartat la
mesele domnesti, la ospetele boieresti, in Balcani la cafenele — fara o
stricta conditionare rituala, desi ocazia cea mai buna era masa mare de
la nunta traditionala.

ol Test de autoevaluare 4.3:

= 1. Alcatuiti doua liste cu categoriile folclorice rezultate din
o aplicarea celor doua criterii majore expuse in secventele 4.1 si 4.2
(criteriul functional si criteriul contextual). Folositi spatiul liber de mai
jos.

Verificati daca ati inteles sistemul categoriilor folclorice, consultand
raspunsul de la sfargitul unitatii de invatare 4.

4.3. Sistemul dinamic al categoriilor folclorului literar

Indiferent de criteriile aplicate in delimitarea categoriilor literaturii orale,

operatie efectuata cu scopul de a pune ordine intr-un material
multiform, de a usura invatarea si de a facilita interpretarea, se impune
observatia ca grupurile astfel rezultate, cu toate trasaturile comune care
unesc diferitele tipuri de texte, dandu-le individualitate, separandu-le
unele de altele, apartin unui intreg, fac parte dintr-un sistem bine
articulat, care presupune interferente, treceri, ajustari. Am mentionat in
Sectiunea A fenomenul ,mutatiilor functionale”, responsabil pentru
trecerile unor mesaje folclorice din sfera ritualului in aceea a non-
ritualului, posibilitatea ca o tema folclorica sa se ipostazieze in tipuri de
variante apartinand folclorului ritual gi neritual — cazul Mioritei gi al
Mesterului Manole cunoscute mai mult ca balade, dar existand, in
realitatea folclorica vie, in Transilvania, si sub forma de colinde. Teme
epice pot figura in colectii atdt ca basme, apartindnd, deci, epicii
populare in proza, cat si ca balade (cantece epice), povestiri cu functie
etiologica se regasesc in legendele in proza, dar si in cantece epice
Jlegendare sau superstitioase” (Soarele si Luna). Prezentarea
sistematica, in continuare, a marilor categorii ale folclorului literar
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romanesc va evidentia caracterul de sistem al acestuia, procesele si
mutatiile suferite in timp de partile lui constitutive si, ca urmare, de
intregul care le contine.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse

4.1 Raspunsul ghicitorii este ,cocosul”. Formulele La trup pepene/ La
cap pieptene/ La coada secere/ La picioare raschitoare sunt construite
prin recurgerea la elemente din universul gospodariei rurale. Propozitia
Impunge cu clontu-n soare sugereaza atributul cocosului de a anunta,
prin glasul lui, venirea zorilor. Cine a vazut cocosgii cantand isi aminteste
imediat pozitia acestora, cu trupul arcuit i ciocul (clontul) ridicat in sus
(spre soare).

Mecanismul producerii metaforei asociaza diferite Tnsusiri ale
vietuitoarei incifrate cu elemente din universul rural familiar creatorului
ghicitorii.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 4.1.

4.2

R N N R R
colinde, cantece satirice, cantece de petrecere, sorcova, paparude.
Daca nu ati raspuns corect, recititi textul din dreapta sublinierii
categorii folclorice rituale si nerituale

4.3

Dupa criteriul functional, manifestarile folclorice se clasifica in doua
mari categorii: rituale gi nerituale. Apartin folclorului ritual acele forme
ale literaturii, muzicii, dansului popular care apar exclusiv in cadrul unor
obiceiuri, fie acestea (1) obiceiuri calendaristice sau de peste an,
grupate in cicluri, in jurul marilor sarbatori (de Craciun si Anul Nou —
colinde, sorcova, jocuri dramatice cu masti), sau obiceiuri sezoniere,
legate de ocupatiile de baza ale romanilor, de muncile agricole sau de
calendarul pastoral; (2) obiceiuri legate de momentele esentiale ale
vieti — nasgterea, casatoria, moartea — (3) obiceiuri sau rituri de
vindecare, tindnd de magia medicala sau de medicina populara
(etnoiatrie). Apartin folclorului neritual categorii literare corespunzatoare
genurilor literaturii artistice ,de autor” — epicului si, respectiv liricului, in
delimitarea acestora intervenind un criteriu intern, acela al modului de
realizare, in versuri sau in proza: epica in proza (basmul, legenda,
snoava) sau in versuri (cantecul epic propriu-zis, balada familiala,
jurnalul oral) si lirica populara (in principiu, doar in versuri) — cantecul
propriu-zis, doina, strigatura, cantecul modern, cantecul de leagan.
Pavel Ruxandoiu introduce asa-numitele ,categorii de tranzitie” in care
include poezia colindelor religioase, poezia descantecelor, proverbele si
zZicatorile, ghicitorile.

Dupa criteriul dependentei de context, manifestarile folclorice pot fi: (1)
strict dependente de un context ritual ceremonial (obiceiurile
calendaristice, obiceiurile vietii de familie, riturile de vindecare); (2)
independente de un context ritual ceremonial si strict dependente de un
context situational (legenda, snoava, bancul, anecdota, gluma,
strigatura la joc, cantecul de leagan, proverbul, zicatoarea, ghicitoarea,
jocurile de copii, folclorul infantil) si (3) independente de un context
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ritual ceremonial si relativ independente de un context situational
(basmul, céntecul epic, cantecul liric, doina).

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventele 4.1 si 4.2

o2y Lucrarea de verificare 1 :

| 1. Cititi integral o varianta din colindul cu garpele (de ex. textul nr.
' 119 din ,Colinda-ma, Doamne, colinda”. Colinde populare romanesti.
Editie ingrijita, prefata, bibliografie si glosar de lordan Datcu. Editura
Minerva, 1992, vol. |, p. 176-178), Greuceanu (Petre Ispirescu,
Legende sau basmele roménilor. Prefatd de Nicolae Constantinescu,
Editura Minerva, 1989, p. 157-166) si Mistriceanul (Balade populare
romanesti. Introducere, indice tematic si bibliografic, antologie de Al. I.
Amzulescu, Editura pentru Literatura, 1964, vol. |, p. 323-333).
a)ldentificati 3 asemanari intre cei trei eroi masculini din cele trei
categorii de texte gi notati-le pe trei coloane:

erou de colind erou de basm erou de céntec epic (balada)

b)ldentificati, in fiecare dintre cele trei categorii de texte, secventa luptei
eroului cu adversarul (sarpe, zmeoaica, in cazul basmului) si transcrieti
cele trei secvente de lupta pe trei coloane:

lupta in colind lupta in basm lupta in cantecul epic

[ ] [ ] [ ]

Realizati, in trei paragrafe, o comparatie intre cele trei secvente de
lupta din punct de vedere al dimensiunilor secventelor, al frecventei
verbelor de actiune si al figurilor de stil utilizate pentru a exprima
tensiunea confruntarii dintre eroi si adversarii lor monstruosi.
c)Comparati finalul celor trei texte indicate mai sus. Identificati
deosebirile din secventele finale (este eroul invingator in toate trei
cazurile?; este monstrul ucis in toate trei cazurile?; care este
consecinta confruntarii dintre erou $i monstru pentru erou $i/ sau pentru
comunitate?) si interpretati, in trei paragrafe, adecvarea secventele
finale la categoria textului folcloric (colind, basm, céntec epic) unde
apar.

Atentie! Aceasta este o lucrare de sinteza care trebuie sa fie

rezolvata in 500-600 cuvinte. Pentru rezolvarea ei corecta:

e cititi Tn Tntregime unitatea de invatare 4, precum si subpunctele
6.2, 9.2 si 10.2 de la unitatile de invatare 6, 9 si 10.

e cititi bibliografia unitati de invatare 4 (in special paginile
recomandate pentru 4.1)

Criteriile de evaluare a lucrarii se afla la sfarsitul unitatii de invatare.

Criterii de evaluare a lucrarii de verificare 1
Lucrarea prezentata va primi un procentaj maxim de 10%, in functie de
urmatoarele criterii:
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1% trimiterea lucrarii

2% identificarea celor trei asemanari

2% realizarea comparatiei, cu respectarea celor trei elemente care
trebuie comparate, conform cerintei

3% identificarea deosebirilor dintre secventele finale ale celor trei texte
si interpretarea acestor deosebiri conform cerintelor

1% redactarea corecta a lucrarii

1% elemente de originalitate a interpretarii

4.4 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 4 - Sistemul
dinamic al categoriilor folclorului literar

Nicolae Constantinescu, Lectura textului folcloric, Bucuresti, Editura
Minerva, 1986: 20-78

Pavel Ruxandoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare
roménegti, Bucuresti, Editura ,Grai si Suflet — Cultura Nationala”, 2001:
176-188 (sau: Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc,
editia a Il-a, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1978: 122-131)

Pt. 4.1., vezi Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 84-96; Pavel Ruxandoiu, op. cit, p. 176-

186;

4.2. , |dem, p. 186-188;
4.3. Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roméanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1991, 120-125
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Unitatea de invatare nr.5.

Poezia de ritual si ceremonial

Cuprins

Obiective educationale ... 55
5.1 Concepte operationale pentru descrierea si caracterizarea poeziei de ritual i

(o7 (=1 0 0o 1 = ISP 55
5.2 Contextul cultural al poeziei de ritual si ceremonial: obiceiurile populare traditionale.. 56
5.3 Poezia de ritual si ceremonial in sistemul obiceiurilor populare traditionale. ............... 58
5.4 Cadrul functional al poeziei de ritual Si ceremonial. ............cccooviiiiiiiiiiieee e 61
5.5 Relatia intre textul si contextul rituale si ceremoniale (intre poezie si obicei). ............. 65
5.6 Mutatii functionale in sistemul poeziei de ritual i ceremonial..............ccccceeviiiiiennnnn. 65
5.7 Evolutia obiceiurilor populare traditionale: de la ritual la spectacular........................... 66
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse..........ccccceveveeiviiiiieiiiiceeeeennn. 66
Lucrarea de VEIFICArE 2.......cccoo oottt e et e e e e e e e e e e enra s 67
5.8 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare S...............ccccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 67

Obiective educationale

La sfargitul parcurgerii unitati de invatare 5, cursantii vor avea

capacitatea de a:

a. utiliza corect conceptele operationale pentru tema unitatii de
invatare;

b. descrie sistemul obiceiurilor populare cu acuratete de 80%;

c. explica relatia dintre poezia ritual-ceremoniala si obiceiul care o
include intr-o singura fraza;

d. prezenta trei exemple de mutatii functionale in sistemul obiceiurilor
populare traditionale;

e. explica evolutia obiceiurilor populare traditionale de la ritual la
spectacular, folosind trei argumente.

5.1. Concepte operationale pentru descrierea si caracterizarea
poeziei de ritual si ceremonial.

Poezia de ritual si ceremonial include ansamblul textelor folclorice strict
dependente de un context ritual si ceremonial, cu o componenta
verbala gi cu valente estetice. Mai concret, incadram in poezia de ritual
si ceremonial secventele versificate sau cantecele interpretate numai in
desfasurarea unui obicei popular traditional (colindat, uratul cu sorcova,
nunta populara traditionala etc.). Aceste poezii populare sunt rostite sau
cantate de anumiti protagonisti (ceata de feciori la colindat, copiii la
uratul cu sorcova, vornicul sau pocanzareasa la nunta etc.), in
momente si locuri bine stabilite prin traditie $i cunoscute datorita
conservarii obiceiurilor. Desigur, obiceiurile populare traditionale nu se
desfasoara absolut identic in fiecare sat sau mediu folcloric, ci cunosc
mici variatii locale, explicabile prin influenta complexului de factori
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geografici, istorici gi sociali diversi care au determinat existenta fiecarei
comunitati. Cu toate acestea, ritualurile sunt nucleul stabil al culturii
populare romanesti, pentru ca ofera modele de comportare in fata
schimbarilor calendaristice sau a modificarilor de statut biologic si social
ce se petrec in viata omului. Forta acestor modele de “raspuns la
necunoscut” provine din faptul ca ele repeta actiuni savarsite de eroii
mitici ai comunitatii, al caror succes este garantat de caile consacrate
de captare a bunavointei divine. Textele rituale i ceremoniale
raporteaza poetic obiceiurile la originile lor mitice. Astfel se explica
stabilitatea continutului acestora, precum gi interpretarea lor
conditionata de cadrul ritual (de exemplu, in unele zone exista credinta
ca, daca un om va interpreta colinde inainte de data de 14 noiembrie,
cand incepe postul Craciunului, recolta lui va fi atacata de daunatori).
Poeziile rituale nu se spun sau nu se canta oricand, oriunde, oricum si
de catre oricine, pentru a nu-si pierde rostul lor stravechi, acela de a
calauzi comunicarea dintre uman si divin pentru trecerea cu bine a unei
etape din viata grupului si a individului.

in continuare, veti citi definitile conceptelor operationale utile pentru
descrierea si caracterizarea poeziei de ritual si ceremonial:

CONCEPT DEFINITIE

obicei ansamblul manifestarilor folclorice legate de
0 anumita data (Pop 1999:33).

rit element al obiceiului Tn care intervin

reprezentari mitologice, plasate la nivelul
sacrului, in virtutea credintelor vechi ale
mediilor folclorice (Pop 1999:33-34).

in unele lucrari de specialitate, rit e
sinonim cu ritual
ritual suita de rituri, conservata in structura unui
obicei folcloric pentru ca pune in practica un
mit al comunitatii.

ceremonial nivelul spectacular al unui obicei.
poezie rituala text folcloric inclus intr-un ritual.
repertoriu ritual ansamblul textelor folclorice interpretate in

cadrul unui anumit ritual

(exemple: repertoriu ritual al colindatului, al
obiceiurilor de Anul Nou, al obiceiurilor de
secerisg, al obiceiurilor de la nunta etc.).
actant ritual persoana sau grup de persoane din mediul
folcloric  specializata (specializate) in
executarea unuia sau mai multor rituri din
cadrul ritualului.

functie rituala medierea relatiei dintre uman si sacru prin
intermediul ritualului.

obicei calendaristic | obicei practicat intr-un moment important
din calendarul unei comunitati folclorice
(trecerea de la un ciclu astronomic la altul,
de la un anotimp la altul, de la un ciclu
agrar/ pastoral/ etc la altul).
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obicei familial obicei practicat intr-un moment important
din existenta unui membru al comunitatii
folclorice (trecerea de la un grup de varsta
la altul, de la un statut biologic/ social la
altul).

peile Test de autoevaluare 5.1.
| Adevarat sau fals? Recititi definitiile conceptelor operationale si stabiliti
valoarea de adevar a urmatoarelor propozitii, notand alaturi de numarul
propozitiei literele A (adevarat) sau F (fals):

1 Ritul este un element al unui obicei popular traditional.

2 Ritualul este mai vechi decéat mitul.

3 Ceremonialul se refera mai ales la continutul ritual al unui obicei.

4 Anumite poezii rituale sunt cantate.

5 Functia rituala a unui text folcloric presupune medierea relatiei dintre
individ si comunitate.

Verificati-va performanta cu raspunsurile de la sfargitul unitatii de
invatare 5.

5.2. Contextul cultural al poeziei de ritual si ceremonial: obiceiurile
populare traditionale.

Obiceiurile incifreaza intelesuri profunde asupra relatilor omului cu
lumea inconjurétoare, cu natura, asupra relatiilor interumane, asupra
mersului normal al vietii sociale gi asupra solutilor pe care, intr-o
evolutie de multe ori milenard, omenirea le-a gasit pentru a face ca
lucrurile sé reintre in normal atunci cand randuiala lumii a fost, dintr-o
pricind sau alta, stricata. [Pop 1999:7]

Poezia de ritual si ceremonial se interpreteaza in contextul stabil al
obiceiurilor populare traditionale, calendaristice sau familiale. Poezia
rituala nu poate exista in afara obiceiurilor iar unele obiceiuri nu pot fi
intelese in absenta poeziei rituale. Astfel, spunem ca exista o relatie de
determinare reciproca intre poezia rituala si obicei:

Ca orice manifestare folclorica, un obicei popular traditional se
realizeaza prin armonizarea mai multor limbaje: gestual, verbal,
melodic, coregrafic s.a. Interpretarea poeziei de ritual si ceremonial
presupune asocierea mai multor limbaje (moduri de expresie),
constituind, de fapt, un act artistic sincretic. Sintagma poezie de ritual si
ceremonial se refera la componenta verbald cu functie estetica a
obiceiului, consemnata de majoritatea culegerilor de folclor. Obiceiurile
traditionale nu sunt insa simple “montaje” de texte literare, ci sisteme de
reglementare a existentei comunitare, functionale s$i coerente.
Secventele poetice au locul gi rostul lor in aceste sisteme, continénd
informatii culturale, energii rituale si valente estetice.

in prezent, obiceiurile populare traditionale roméanesti nu presupun
obligatoriu un repertoriu poetic ritual si ceremonial. Exista obiceiuri fara
poezie sau cu un repertoriu poetic minimal si negeneralizat in toate
zonele folclorice (Santoaderul, Calusul, S&nandreiul), dar si obiceiuri ce
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Fragment de

includ o literatura orala spectaculoasa (colindatul, obiceiurile de nunta,
obiceiurile de inmormantare).

Semnificatile unor reprezentari mitice a caror putere genereaza
comportamente rituale sunt transmise insa nu numai cu ajutorul
poeziei, ci si prin multe povestiri, prezentate drept intamplari
“adevarate” si motivand respectarea prescriptiilor rituale. De exemplu, o
taranca i povestea lui Ovid Densusianu in jurul anului 1900 cum i-au
incurcat lelele firele (‘itele”) din razboiul de tesut pentru ca s-a
incumetat sa lucreze in saptaména Rusaliilor (relatarea aceasta si
altele, asemanatoare, au fost publicate in antologia dialectala Graiul
nostru. Texte din toate partile locuite de roméani 1906-1908, alcatuita de
O. Densusianu, I. A. Candrea si Th. Sperantia).

Obiceiurile populare traditionale conserva elemente din straturi culturale
succesive, de la cultura neolitica preindoeuropeana la culturile daco-
getica si romana, cultura medievala romaneasca si cultura premoderna
a epocii fanariote. Arheologul Marija Gimbutas spune ca actiunea de a
cerne faina prin sita avea valente magice pentru oamenii din neolitic,
semnificand separarea “albului” de “negru”, a elementului pur de cel
impur, a binelui de rdu. intalnim un ecou al acestei practici magice
arhaice in poezia Plugusorului, in secventa unde gospodina cerne faina
proaspata, iar gestul ei se amplifica la nivel cosmic.

latd méandra jupéneasa,
Dochiana cea frumoasa,

Plugusor c-auzea tocmai din casa
varianta chiotul flacéilor,
. scartaitul carelor,
Alecsandri: si-n cémara ci mergea
si din cui igi alegea
sitd mare si cam deasa,
tot cu panza de matasa
Sufleca ea méneci albe,
‘si-ardta bratele dalbe,
SI cernea, mari, cernea,
ninsoarea se agternea:
pe sus tobele bateau,
negurele jos cddeau.
[Flori alese 1967 vol. 11:107]
Una dintre cele mai cunoscute ghicitori din mediul folcloric incifreaza
cuvantul “sitd” chiar prin versurile: Pe sus tobele bateau/ Negurile jos
cddeau. Unui strain i-ar fi aproape imposibil sa ghiceasca raspunsul
ghicitorii (sita), in vreme ce un membru al comunitatii recunoaste imediat
un loc comun din repertoriul poetic al culturii lui de apartenenta.
Sita ca obiect magic apare si in riturile de nastere: in Bucovina, cand “i
se apropia sorocul” (sarcina era aproape de termen), femeia insarcinata
strecura apa printr-un ciur (sita rara), convinsa ca va naste la fel de
usor cum trece apa prin ciur [Marian (1892)1995:31]. In mod similar, se
pot ilustra si mostenirile dacica si romana ale culturii populare
romanesti.
Cu toate ca este transmisa oral sau non-verbal, orice cultura de tip
folcloric isi comunica vechimea si radacinile intr-un limbaj simbolic,
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difuzat deopotriva in ornamentica traditionala, in armoniile melodice, in
gestica rituala sau in textele poetice. Valoarea documentara a
folclorului a fost un subiect permanent de dezbatere pentru specialisti,
multi incercand sa demonstreze dominanta traco-dacica, romana sau
crestina a culturii populare romanesti, fara a reusi sa convinga pana la
capat. Concluzia acestor dezbateri este ca obiceiurile populare
traditionale au inceputuri stravechi si un caracter sincretic, acumuland
elemente din culturile dominante in orizontul lor de referinta intr-o
epoca sau alta. De aceea, este dificil sa plasam precis originea unui
anumit obicei intr-o anumita epoca: fiind rod al suprapunerilor culturale,
obiceiurile se altoiesc de-a lungul vremii cu practici rituale si creatii
folclorice noi, dar care se vor invechi si ele ulterior, inscriindu-se in
tiparul traditional.

5.3. Poezia de ritual si ceremonial in sistemul obiceiurilor populare

traditionale.

Nu toate obiceiurile populare traditionale contin texte poetice. in
continuare, va prezentam un tabel cu principalele tipuri de poezie de
ritual si ceremonial, obiceiurile Tn care apar si cateva informatii
contextuale referitoare la interpretarea folclorului ritual.

Tip de text ritual Obiceiul unde apare Context
Actant Loc Timp Mod de
interpretare
colind/ colindat ceata de case de 24 .12. seara | cantat
colinda de feciori gospodari
ceata
colind/ colindat grup de copii | case de 24.12 ziua cantat
colinda de gospodari
copii
cantec de colindat grup de copii | case de 24.12. ziua cantat
stea gospodari
Plugusor uratul cu grup de curti de 31.12. recitat
plugul sateni gospodari seara (scandat)
Plugusor al | uratul de grup de copii | curti de 31.12 ziua recitat
copiilor Anul Nou gospodari (scandat)
(Plugulet)
Sorcova uratul de grup de copii | case de 01.01. ziua recitata
Anul Nou gospodari
Vasilca uratul de grup de case de 01.01. ziua recitata
Anul Nou uratori gospodari
Lazarita Lazarelul grup de fete | ulita (centrul | Sdmbata, in | cantata
satului) Ajun de Florii
Dragaica Jocul grup de fete | ulita (aer 23.06.seara | cantata
Dragaicei liber)
cantec de obiceiurile grup de la camp in diferite cantat
seceris de la seceratori pe drum, de | momente de
seceratul la camp la seceris
graului catre casa
cantec de obiceiuri de | grup de fete/ | pe ulita, in in conditii de | cantat
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invocare a invocare a grup de copii | fata portilor/ | seceta, de
ploii ploii la rau cateorie
(Paparude, nevoie
Caloian)
teatru ritual | obiceiurile ceata de in sat, in aer | perioada interpretare
hibernale feciori/ liber 26.12-31.12/ | dramatica
Calus calusari Rusalii (zilele
43-50 dupa
Pasti)
oratie obiceiuri de | moasa casa nou- la ospatul recitata
la nastere (nastere) nascutu-lui numirii
obiceiuri de | vornicul casa miresei | copilului;
la nunta (nunta) la petit; la
jocul bradu-
lui; la luarea
miresei de
acasa; la
schimbul de
daruri
formula de obiceiuri de | moasa, casa nou- dupa nastere | recitata
urare la nagtere nasii, nascutului la prima
vizitatorii scalda;
nou- la ursire;
nascutului la cumetrie
cantec ritual | obiceiuri de | lautarii acasa la cand se cantat
nuptial/ la nuntg; (nunta) mire/ barbiereste
funerar obiceiuri de | grup de mireasa; la ginerele;
la femei sau miri la cand se
inmormanta- | fete fereastra pune voalul
re (funerar) miresei; in
acasa la zori, dupa
decedat; pe | noaptea
ulita; la nuntii
mormant in zorii de
priveghi;
cand se
aduce in sat
bradul taiat
pentru un om
care a murit
tanar; cand
este petrecut
mortul.
bocet obiceiuride | femei acasa la in orice mo- | cantat
la decedat; pe | ment al
inmormanta- ulita; la ritualului
re mormant funerar cu
exceptia
noptilor.
strigatura obiceiuri de | vornicul la casa in timpul recitata
rituala la nunta lautarii mirelui; pe ospatului de | (strigata)
ulita nunta; la joc
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cand se
strange darul
de la meseni
descantec obiceiuri de | moasa la casa nou- | in caz de Recitat
la nastere descantator | nascutului nevoie (cand | (dramatizat)
descantat ul/ acasa la trebuie
descantatoa | descantatoa | prevenita
rea re; in diferite | sau
locuri din sat | vindecata o
si din boala sau o
apropiere stare patolo-
gica
Tipurile de texte folclorice prezentate mai sus nu epuizeaza repertoriul
ritual verbal, dar au un indice ridicat de literaritate, justificAnd sintagma
poezie de ritual $i ceremonial. Indicatiile contextuale pot varia in functie
de traditiile locale de interpretare, dar constituie un punct de referinta
validat de majoritatea cercetatorilor. Cititi detalii despre caracteristicile
textuale si contextuale ale poeziei de ritual si ceremonial in capitolele 6-
8 (Poezia obiceiurilor calendaristice, Poezia riturilor de trecere,
Poezia riturilor de vindecare).
& Test de autoevaluare 5.2. In ce obiceiuri apar urmatoarele tipuri de
= texte folclorice? Grupati textele din coloana 1 cu obiceiurile din coloana

unitatii de invatare 5:

2 (de exemplu, colindele si colindatul:1d ) Cititi raspunsurile la sfarsitul

1) colind

2) oratie

3) cantec ritual
nuptial/funerar

4) cantec de invocare
a ploii

5) Plugusor

a) obiceiuri la nastere
b) obiceiuri de nunta

c) obiceiuri de la
inmormantare

d) colindat

e) uratul cu plugul

f) Paparude

g) Caloian
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5.4. Cadrul fu

Versuri de
Plugusor

care se refera la
trecerea de la
anul vechi la
anul nou:

nctional al poeziei de ritual si ceremonial.

Functiile poeziei de ritual si ceremonial sunt determinate de functiile
obiceiurilor populare traditionale in ansamblu. De exemplu, un obicei a
carui functie este aceea de a marca trecerea de la anul vechi la anul
nou, precum “uratul cu plugul”’, include un text poetic (Plugusorul) cu
versuri adecvate mesajului de innoire a anului

Sa retinem ca, n trecut, Plugusorul se interpreta in ultima zi de iarna,
pentru ca anul nou se sarbatorea la 1 martie si nu la 1 ianuarie, ca
astazi. De aceea, versurile de Plugusor care se refera la schimbarea
anului pot contine indicatii temporale ce trimit la calendarul vechi (1
martie = anul nou) sau la calendarul nou (1 ianuarie = anul nou). Cititi
detalii despre data interpretarii Plugugorului in capitolul consacrat

Mai cu bine, mai cu réu
Am ajuns la Anul Nou.
[Adascalitei 1987:88]

Asta-i sara de pe urma,

Vin plugarii de va ura

Si vé zic intru multi ani, (...)
[Adascalitei 1987:88]

obiceiurilor calendaristice.

Functia principala a obiceiurilor este aceea de a pastra echilibrul din
relatiile stabilite de membrii unei comunitati, in conditiile unei schimbari
suferite de intregul grup (obiceiurile calendaristice) sau numai de un
microgrup familial (obiceiurile familiale). Fiecare schimbare este insotita
de ritualuri care o reglementeaza in spiritul traditiei, asigurandu-se
astfel continuitatea existentei comune. Pentru mentalitatea folclorica,
modelata de gandirea mitica, orice modificare importanta din natura sau
din viata omului atrage dupa sine o apropiere intre fortele sacre i
nivelul profan. Sarbatorile populare sunt “zile mari” cand comunicarea
dintre uman si transcendent devine posibila si muritorii isi pot orienta
favorabil traseul pentru perioada urmatoare. Functia rituala a
obiceiurilor, preluata si de poezia de ritual si ceremonial, consta in
medierea relatiei dintre planul profan si cel sacru. Actantii rituali
(performerii obiceiurilor) sunt “negociatorii” bunavointei fortelor sacre,
percepute in general ca reprezentari mitice (batrénul Craciun la
colindat, Ursitoarele in obiceiurile de la nastere, Sora soarelui si Sora
boarelui in obiceiurile de la seceratul graului s.a.) sau mitico-religioase
(Sfantul Vasile la uratul cu plugul, Maica Domnului, Dumnezeu, Sf. lon,
Sf. Duminic& in colindele religioase s.a.). in virtutea scenariilor mitice
aflate la baza ritualurilor folclorice, poezia de ritual si ceremonial
actualizeaza medierea dintre uman (profan) si sacru in doua etape:
etapa de protejare a umanului Tmpotriva interventiilor malefice ale
sacrului (etapa apotropaica);

etapa de calificare a umanului ca obiect al actiunii sacrului benefic
(etapa propitiatoare).
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Secventa cu
functie
apotropaica
dintr-un text
ritual

de invocare a
ploii
IPaparudele

Secventa cu
functie propitiatc
dintr-o oratie

de nunta:

sa porneasca ploile,
paparudele,

si sa feresti holdele,
paparudele,

de toate malurile,
paparudele;

s& gonesti taciunele,
paparudele,

din toate ogoarele,
paparudele!

[Serb 1967:123]

Cas-aceasta, ce se face,
Fie facuta pe pace

Si pe loc

Cu noroc,

Pe viata

Cu dulceata.

Domnul sfént va daruiasca
Locas pentru dumneavoastra:
Curte alba langa drum

Sé salasuiti

Pe cei neavulti,

Sé hraniti

Pe cei flamanzi,

Sa adéapati

Pe cei insetati (...)

[Serb 1967:153]

in consecinta, poezia de ritual si ceremonial are deopotrivda o functie
apotropaicé (de aparare impotriva raului) si o functie propitiatoare (de
atragere a binelui).

Aceste functii se realizeaza prin cuvinte cu valoare simbolicd sau prin
figuri de stil (hiperbola, alegoria) care situeaza continutul textului intr-un
plan ideal, transferdnd atribute superlative asupra beneficiarilor
ritualului.

in acelasi timp, obiceiurile populare traditionale au o componenta
sociala, de reglementare a relatiilor interumane, prin propunerea unor
modele de comportare adecvate momentelor importante din viata
comunitatii. Protagonistii obiceiurilor isi asuma roluri de autoritate
ritualda, sanctionand abaterile de la principiile morale si de la “codul de
maniere” indatinat. De exemplu, colindatorii au obligatia de a merge la
toate casele din sat, oricat de greu ar fi drumul spre acestea pe timp de
iarna gi oricat de marginala ar fi pozitia unui gospodar in ierarhia sociala
a satului. In schimb, gazdele trebuie s&-i primeasca si s&-i rasplateasca
pe colindatori pentru urarea lor. In caz contrar, cei care nu accepta sa
se conformeze obiceiului vor fi “descolindati”: li se va canta un “colind”
in care urarile sunt inlocuite de “antiurari” asemanatoare blestemelor si
vor fi victime ale unor gesturi de sanctionare. Cititi detalii despre astfel
de practici rituale in lectia consacrata colindatului. Prin urmare, functia
sociala a obiceiurilor populare traditionale consta in normarea conduitei
adecvate pentru participarea la viata de grup (mai larg: comunitate —
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Versuri cu tenta
comica

despre rolul
nasului
(nunului)
dintr-o oratie de
nunta:

sau mai restrans: familie). Integrarea in modelul comportamental ritual fi
solidarizeaza pe membrii societatii, asigurandu-le trecerea lina prin
momentele nodale ale timpului colectiv sau individual.

in mod concret, poezia de ritual si ceremonial contine elemente care fi
argumenteaza si functia sociala, alaturi de cea rituala. Textele de la
nuntd contin, de exemplu, referiri la obligatia protagonigtilor de a se
desparti de libertatile vietii de celibatari, la rolul important al nasului in
desfasurarea ceremonialului, la datoria soacrei mari de a-si accepta
nora in familie etc. Adesea, functia sociala a poeziei de ritual si
ceremonial este exprimata intr-o nota comic-satirica, sintetizand in
maniera cea mai eficienta si educativa experienta culturala cu privire la
momentele delicate din viata oamenilor.

Mai pe urma nunul mare,
Cel cu doba in spinare,
Baga ména-n buzunare,
Si cinstesc pe finii dumitale:
Cu niste galbini din tar3,
I-a castigat asta-vara,

l-a fost ascuns in cdmara,
Si acuma i-a scos iara,

Si cu nigte taleri mari,
Ramasgi inca de tatari.
[Serb 1967: 198]

O alta functie importanta, specifica poeziei de ritual si ceremonial, este
aceea de conservare fragmentara a unor informatii despre civilizatia
rurala traditionala care nu mai fac parte din paradigma culturala a
satelor contemporane. Aceasta poate fi numita functia documentar-
etnografica a folclorului literar ritual. Textele poetice pastreaza memoria
arhaica a comunitatii, oferind indicii de interpretare a unor practici
rituale ce nu mai pot fi explicate de protagonistii obiceiurilor din zilele
noastre. De exemplu, céantecele rituale funerare inregistrate de
Constantin Brailoiu in perioada interbelica descriu drumul lung si greu
pe care cel disparut il face dupa moarte, catre lumea cealalta. Etapele
acestui drum recompun mitul romanesc despre moarte, privita ca “mare
trecere”, motivand diverse gesturi rituale, precum asezarea unui ban n
mana celui decedat, asternerea unor panze albe in intersectiile ce vor fi
traversate de alaiul funerar, Tmpartirea unor obiecte si alimente
participantilor la inmormantare s.a.

In contextul ei folcloric, ca parte a obiceiurilor populare traditionale,
poezia de ritual si ceremonial are, agadar, ca functii principale: vestirea
ceremoniei, functia rituala si functia sociala. Cu exceptia textelor rituale
funerare, creatia artistica orala specifica “zilelor mari” are si o functie
caracteristica de urare si felicitare, inclusa in protocolul marilor sarbatori
calendaristice sau familiale. Functia documentar-etnografica a poeziei
de ritual si ceremonial este relevanta pentru cercetatorii culturii
populare, interesati de reconstituirea mitologiei si a mecanismelor
gandirii arhaice. Pentru receptorii de folclor nespecialisti, poezia de
ritual si ceremonial este o sursa de emotie estetica. in general, publicul
din afara mediului folcloric are acces doar la textele literare rituale si
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mai putin la melodiile lor sau la alte elemente care tin de interpretarea
creatiei artistice verbale in cadrul viu gi dinamic al obiceiului. Chiar gi
asa, frustrat de multe informatii intregitoare cu privire la poezia de ritual
si ceremonial, cititorul unor texte din aceasta categorie le poate aprecia
valoarea estetica, la nivelul armoniei compozitiei, al lirismului autentic gi
al utilizarii imaginative a simbolurilor.

5.5. Relatia intre textul si contextul rituale si ceremoniale (intre poezie

si obicei).

Fragment dintr-
un cantec

de invocare a
ploii care

isi interpreteaza
ritualul

asociat
(Caloianul):

Poezia de ritual si ceremonial se refera la obiceiul care o include:
colindele vorbesc despre colindat, oratia de nunta - despre ritualul
nuptial, cantecul ritual funerar — despre datina Tnmormantarii s.a.m.d.
Nu exista, insa, o corespondenta perfecta intre desfagurarea obiceiului
si textul poetic. Uneori, textul contine elemente rituale mai vechi, pe
care nu le mai gasim in practicarea actuala a unor obiceiuri. De
exemplu, Céantecul Zorilor, un text funerar, sugereaza ca moartea unei
persoane era anuntata in scris, prin “ravase” arse in colturi.

in general, creatia orald sugereaza continutul ritual, reordonandu-I dup&
legile poeticii folclorice si transpunandu-l in imagini care descriu si
interpreteaza totodata sensul obiceiurilor.

Caloiene-iene,
Caloiene-iene,

du-te-n cer gi cere

sé& deschiza portile,

sa sloboaza ploile,

s& curga ca gérlele,
Zilele

si noptile,

ca sd creasca gréanele.
[Serb 1967:118]

5.6. Mutatii functionale in sistemul poeziei de ritual si ceremonial.

Asa cum am vazut anterior, aceeasi poezie rituala indeplineste mai
multe functii. Prin mutatie functionalé se intelege

1) schimbarea de functie pe care o sufera un fapt de folclor (mutatie-
schimbare).

2)inlocuirea functiei dominante a unui fapt de folclor cu alta (mutatie-
inlocuire).

Cea mai spectaculoasa mutatie-schimbare este trecerea unui text
folcloric din regim neritual in regim ritual si, respectiv, deritualizarea
unei creatii rituale la origine. Despre ritualizare (mutatie-schimbare)
putem vorbi Tn cazul cantecelor epice (initial nerituale) care au fost
incluse in repertoriul nuntii, in special in sudul Transilvaniei. Exemple
de astfel de cantece epice integrate ritualului nuptial sunt: Ghita
Catanutéa, Cantecul nunului s.a.
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Pierderea statutului ritual a unor tipuri de texte folclorice este discutata
mai ales in cazul ghicitorii, existand indicii care atesta originea rituala a
acestei categorii incluse astazi in folclorul copiilor.

Mutatiile functionale de tipul reierarhizarii functiilor se inregistreaza in
evolutia obiceiurilor, vechile functii ritual-magice ale acestora lasénd
locul principal unor functii mai noi, de divertisment i pastrare a
traditiilor locale.

Mutatia functionald [de tip Tnlocuire, n.n.] implicd o schimbare in
ierarhia functiilor, trecerea in pozitie dominantd a wunei functii
Subiacente, fara ca vechea functie sa dispara.

[Pop 1999:16]

5.7. Evolutia obiceiurilor populare traditionale: de la ritual la

spectacular.

1)
2)

Sensul religios al obiceiurilor populare traditionale s-a pierdut, gradual:
datorita preluarii functiei de comunicare dintre uman si divin de catre
institutia sacerdotala cresgtina si

datorita interzicerii manifestarii religiozitatii de catre ideologia comunista
oficiala, in perioada 1947-1989.

in al treilea rand, mediatizarea obiceiurilor si transformarea lor in
produse de consum a impus necesitatea accentuarii laturii spectaculare
a ritualurilor, care are un impact mai pronuntat asupra unor “beneficiari”
din afara comunitatii folclorice.

Cu toate acestea, functia de normare a vietii grupului traditional

detinutd de obiceiuri nu a disparut, pentru ca nu au disparut nici
“trecerile” pe care riturile calendaristice sau familiale le modeleaza
favorabil. Anotimpurile se succed, oamenii se nasc si mor dupa ritmurile
implacabile ale naturii. Comunitatea traditionala se conduce inca dupa
rosturile rituale, desi multe explicatii ale acestora s-au pierdut sau par
demonetizate in contextul mentalitar si cultural actual.

Diversificarea ofertei culturale accesibile “insului folcloric” determina si
multiplicarea optiunilor sale de refunctionalizare a obiceiurilor. De la
supralicitarea functiei rituale din dorinta de redescoperire a credintelor
stramosgesti pana la congtientizarea functiei identitare a traditiei locale in
patrimoniul national si european, de la magic la spectacular si de la
social la estetic, tabloul dinamic al interpretarilor obiceiurilor populare
traditionale le demonstreaza longevitatea si vitalitatea.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse:

5.1. 1A 2F 3F 4A 5F.

Daca nu ati raspuns corect, recititi definitiile conceptelor operationale
din tabelul de la secventa 5.1

5.2. 1d, 2a,b, 3b,c, 4f,g Se.
Daca nu ati raspuns corect, recititi tabelul de la secventa 5.3
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pil Lucrarea de verificare 2
él Alcatuiti un eseu de 200 - 250 de cuvinte cu urmatoarea tema:
Obiceiurile populare traditionale sunt un mecanism creator gi
pastrator de ordine si de cultura [Pop 1999:8].

Eseul trebuie sa contina, obligatoriu:

e o definitie a obiceiurilor populare traditionale

e Explicatia modului in care obiceiurile populare traditionale
creeaza si mentin ordinea sociala i cultura unei comunitati.

e Un exemplu de obicei popular traditional romanesc care
ilustreaza ideea din citat (este creator gi pastrator de ordine si
culturd)

Pentru realizarea eseului, recititi unitatea de invatare 5 si cititi in

special, paginile din bibliografie recomandate pentru secventele 5.2,

5.3si5.7.

Cititi criteriile de evaluare a lucrarii la sfarsitul unitatii de invatare 5.

Criterii de evaluare a lucrarii de verificare 2

1% trimiterea eseului

2,5% includerea in eseu a unei definitii corecte a obiceiurilor populare traditionale

2,5% explicatia pertinentd a modului in care obiceiurile populare traditionale creeaza si
mentin ordinea sociala si cultura unei comunitati.

2% includerea in eseu a unui exemplu de obicei popular traditional romanesc care
ilustreaza ideea din citat

1% redactarea corecta

1% elemente de originalitate

5.8 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 5: Poezia de ritual si
ceremonial

Mihai Pop, Obiceiuri traditionale roménegti, editie revazuta cu note si postfata de Rodica
Zane, Ed. Univers, Colectia Excellens, Bucuresti, 1999: 13-41 (sau editia din 1976,
capitolele 1-3).

Pt. 5.1. Pop, op.cit..33-37.

5.2. Pop, op.cit.:38-41.

5.3. Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1978: 138-141.

5.4. Pop, Ruxandoiu, op. cit.:129-130.

5.5. Pop, Ruxandoiu, op. cit.:118-119.

5.6. Pop, op.cit.:15-21

5.7. Pop, op.cit.:196-215.
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Unitatea de invatare nr.6

Poezia obiceiurilor calendaristice (de peste an)

Cuprins

Obiective educationale................oooiiiiiiii e 68
6.1 Prezentarea celor mai importante obiceiuri din calendarul popular.............ccccccoenenn..... 68
6.2 Poezia obiceiurilor de Craciun: context, clasificare, structura, functii.......................... 69
6.3 Poezia riturilor agrare: context, structura, functii. ...........cccoooii 73
6.4 Sincretisme culturale gi functionale in poezia obiceiurilor calendaristice ..................... 76
6.5 Similitudini si distinctii intre tipurile de poezii incluse in obiceiurile calendaristice........ 77
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse...........cccceeveeeeiiieiiiiiiciiieeeennn. 78
6.6 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 6 .................ccccoooiiis 79

Obiective educationale

La sfarsitul parcurgerii unitatii de invatare 6, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. descrie cele mai importante obiceiuri din calendarul popular cu
acuratete de 80%

b. identifica apartenenta unui text de colind la o anumita categorie cu
acuratete de 80%

c. interpreta dubla functie rituala a Plugusorului — calendaristica si
agrara - in trei fraze

d. prezenta cel putin trei exemple de sincretisme culturale si
functionale ce se pot recunoaste in textele poetice din repertoriul
obiceiurilor calendaristice

e. explica diferentele dintre:

—cantece de stea si colinde

—colinde de copii si colinde de ceata

—colinde si Plugugor

6.1. Prezentarea celor mai importante obiceiuri din calendarul popular.

Precizia si eficienta calendarului tdranului sunt asigurate de stabilitatea
reperelor cosmice (echinoctii, solstitii, faze lunare) si terestre
(bioritmurile de reproducere ale animalelor, migratia pasarilor,
infrunzitul si desfrunzitul codrului etc. [Ghinoiu 2001:240]

Momentele-reper ale calendarului popular, sacre si festive totodata
sunt, in prezent, Craciunul, Anul Nou si Pastele, subliniind importanta
pe care o joacd, in actualitate, pentru comunitétile traditionale, dar gi
pentru societatea roméaneasca in general, calendarul crestin [Hedesan
2005:391].

in vreme ce obiceiurile de la Cr&ciun (colindatul, Mos Ajunul, teatrul
popular ritual s.a.) si Anul Nou (Plugusorul, jocurile cu masti, Sorcova,
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Obiceiuri:

cu data fixa;

cu data fixa
mobila;

cu data
mobila

Semanatul, Vasilca s.a.) sunt obiceiuri cu data fixa, traditiile populare
asociate sarbatorii Pastelui sunt numite obiceiuri cu data fixa mobila,
pentru ca data calendaristica a Pastelui se schimba de la an la an, dar
este stabilitd in functie de fazele lunii, avand ca reper fix echinoctiul de
primavara (Pastele “cade” in prima duminica postechinoctiala cu luna
noua). Cele mai importante obiceiuri populare calendaristice de
primavara sunt legate de sarbatoarea pascala: aprinderea focurilor vii Si
strigarea peste sat de Ldasata Secului (inceputul postului Pastelui),
pregatirea ofrandelor alimentare pentru cei morti de Joimari (ultima zi
de joi din post), vopsirea oualor si imbracarea (“primenirea”) cu haine
noi pentru noaptea Invierii, pomenile rituale din perioada postpascala
(din Duminica Tomii — Pagtele Blajinilor, de fna“l;‘are/ Ispas — Pastele
Cailor sau Joia lepelor, din sdmbata Rusaliilor — Mosii de Vara) si, in
sudul tarii, L&zarelul in sambata Floriilor si Calugul in saptamana
Rusaliilor.

O serie de obiceiuri populare cu data fixa (Martisorul — la 1 martie,
Mucenicii — la 9 martie, Sdnzienele si Dragaica la 24 iunie), pastrate in
perioada dintre inceputul primaverii gi solstitiul de vara amintesc faptul
ca in Antichitate anul calendaristic incepea la 1 martie. Roma fixeaza
oficial data Anului Nou la 1 ianuarie in 153 i.Hr., iar la romani, data de 1
ianuarie este legiferata ca prima zi a anului calendaristic abia in 1701
[Pop 1999:44]. Tn vechime, Anul Nou incepea odatd cu regenerarea
naturii si era marcat de rituri cu scop de a asigura fertilitatea
pamantului, in care erau prezente simboluri agrare si vegetale.
Schimbarea de data a Anului Nou, de la 1 martie la 1 ianuarie, a atras
dupa sine “retragerea” unor obiceiuri dinspre primavara spre iarna.
Astfel se explica, de exemplu, abundenta de elemente agrare din
Plugusor, aparent nepotrivite cu un obicei de iarna, dar perfect
justificate daca tinem seama de vechiul context temporal de interpretare
a acestui ritual si anume 1 martie, datd ce inaugura o perioada
favorabila cultivarii pamantului.

In afara de obiceiurile calendaristice cu data fixa si de cele cu data fixa
mobila, Tn cultura populara romaneasca intalnim si obiceiuri cu data
mobild, care sunt practicate ori de cate ori sunt intrunite conditii care le
fac necesare. Cele mai importante obiceiuri populare calendaristice cu
data mobila sunt obiceiurile de invocare a ploii (Paparuda, Caloianul) si
obiceiurile de seceris (Buzduganul in sudul Transilvaniei — [ara Oltului si
Cununa in vestul Transilvaniei — zona Crigurilor). Ambele tipuri de
obiceiuri mentionate constituie raspunsuri culturale specifice la nevoile
unei civilizatii agrare. Exista si alte obiceiuri ocupationale cu data
mobila, conservand rituri pastorale, viticole etc., dar mai sarace in
elemente folclorice (muzicale, literare gi coregrafice).

Poezia obiceiurilor calendaristice include creatii legate de obiceiul
plugusgorului, colindatului, umblatului cu steaua, sorcova, de teatrul
popular (cu masgti, religios si cu tematica haiduceasca sau istorica), din
cadrul obiceiurilor de Anul Nou, precum $i poezia riturilor de invocare a
ploii (scaloianul si paparudele), a dragaicii, lazéarelului si cea a a
obiceiurilor de la sfarsitul secerisului, conservate in folclorul
transilvédnean [Pop, Ruxandoiu 1978:143].
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Test de autoevaluare 6.1

Identificati categoria din care fac parte obiceiurile de mai jos: a)obiceiuri
cu data fixa; b)obiceiuri cu data fixa mobila; c)obiceiuri cu data mobila,
notédnd literele a), b) sau c) in dreptul numelor obiceiurilor. Cititi
raspunsul corect la sfarsitul unitatii de invatare 6.

1.Cununa (de seceris);

2.colindatul;

3.Plugusorul;

4.Paparuda;

5.Lazarelul;

6.Caloianul

(Scaloianul);

7.Calusul;

8.Dragaica;

9.Martigorul;

10.Sorcova

6.2. Poezia obiceiurilor de Craciun: context, clasificare, structura,

functii

Context

Clasificare

Obiceiul colindatului este mai vechi decat crestinismul, el prezentand
asemanari cu sarbatoarea romana a Saturnaliilor si elemente ce pot fi
explicate prin supravietuirea, de-a lungul timpului, a cultului solar al
zeului persan Mithra, o divinitate populara atat in Imperiul Roman cat si
in spatiul geto-dacic.

Suprapunerea sarbatorii nasterii Fiului Domnului peste alte festivitati
anterioare se datoreaza imperativului — simtit de ierarhii bisericii — de a
respecta anumite traditii culturale, pentru asigurarea impunerii
calendarului crestin in randul poporului, dar si valorii astronomice a
datei de 25 decembrie, ziua de Craciun marcand solstitiul de iarna,
punct nodal pentru rasturnarea duratelor zilei si a noptii in favoarea
celei dintai. Colindatul de Craciun se constituie astfel ca o celebrare a
victoriei luminii asupra intunericului, permitdnd revitalizarea ciclului

“wn

cosmic si “innoirea” timpului.

Ceata de colindatori (ceata de feciori, butea sau berea junilor in Ardeal)
este compusa, in mod ritual, dintr-un numar de 10-20 sau chiar mai
multi tineri si are un rol insemnat in desfagurarea, dupa randuiala, a
sarbatorilor calendaristice, dar gi a riturilor premaritale sau nuptiale.
Tinerii se strang din vreme la o gazda pentru a repeta colindele si in
Ajunul Craciunului, seara, pornesc din casa in casa (de la marginea
satului sau de la gospodariile personalitatilor satului), cantéand colinde si
fiind rasplatiti cu alimente, bautura si bani.

Colindele se pot clasifica in functie de criterii contextuale, structurale si
functionale, in urmatoarele categorii:

1. dupé criteriul apartenentei tematice la un anumit context cultural:
colinde laice (precrestine) si colinde religioase (crestine).
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2. dupé criteriul actantilor (interpretilor sau performerilor) colindei:
colinde de copii si colinde de ceata.

3. dupéa criteriul destinatarului (beneficiarului), colindele laice sunt:
colinde cu urare generalizata (de gospodar), adresate intregii familii si
colinde cu urare individualizata (de fecior, de fata, de prunc, de tineri
casatoriti, de vaduvi, de doliu s.a.).

4. dupé criteriul locului de interpretare a colindei: colinde de fereastra
(cantate la fereastra caselor, avand ca teme vestirea sarbatorii sau
cererea permisiunii de a colinda), colinde de casa (cantate in prag sau
in casa, in jurul mesei de Craciun), colinde de zori, cantate
la.incheierea colindatului din sat, pe ulita sau pe o inaltime, vestind
astfel finalizarea cu succes a misiunii rituale si sociale a colindatorilor.

1. dupé criteriul functiei colindelor in cadrul ritualului: colinde
protocolare [Bratulescu 1981: 36], contindnd aproape in exclusivitate
referiri la ritualul colindatului (colindele de fereastra si colindele de zori
sunt de acest tip) si colinde propriu-zise.

Unii cercetatori ai culturii populare romanesti au remarcat faptul ca
fenomenul colindatului poate fi intalnit si in alte momente importante ale
calendarului popular, devenind o forma specializata de semnalare a
atmosferei festive. Astfel, in cateva zone ale tarii s-au inregistrat colinde
de San' Nicoara (Sf. Nicolae), de Boboteaza, de Florii, de Pasti etc.
[Breazul(1938)1993:461 si urm.]

Motivele epico-descriptive ale colindelor contureaza un repertoriu
extrem de divers: portretele batranului Craciun sau al fetei frumoase din
leaganul de matase, lupta tanarului cu un animal fabulos (leul, dulful de
mare), vanarea cerbului sau a ciutei, alergarea cailor s.a. in colindele
laice gi: facerea lumii, nasterea lui lisus, competitia dintre Sf. lon gi Sf.
Duminica, drumul Maicii Domnului in cautarea Fiului, sfarsitul lumii - in
colindele religioase. Tn Transilvania, tema mioritica si cea a sacrificiului
pentru zidire (Mesterul Manole) circula sub forma de colinde,
functionand in special ca nigte colinde de doliu, adresate familiilor aflate
in situatia de a-si plange un membru disparut recent.

Monica Bratulescu a publicat in 1981 tipologia colindelor, contindnd 217
tipuri si 10 mari categorii, reflectand astfel varietatea repertoriului i
semnificatiile deosebite ale acestei categorii folclorice.

Colindele au structuri diferite, in functie de tipul functional pe care il

Structura ilustreaza. Elementele stabile sunt: refrenul (Lerui ler; Florile dalbe;
Domnului, domn bun; Cununé de vinetele; Ziurel de ziua etc.), urarile
directe din finalul textelor, identificarea eroului din secventele narativ-
descriptive cu destinatarul colindei, atmosfera fabuloasa creata prin
hiperbolizarea elementelor din sistemul real de referinta al textului.
Foarte multe colinde contin referiri la ritualul colindatului, conservand
poetic si vechi rituri de purificare sau fertilizare, neasociate obligatoriu
contextului ceremonial din prezent.

Realizarea urarii in colinde se poate exprima indirect - prin structuri
epico-descriptive hiperbolice, cu functie idealizantd - si direct, Tn
secvente lirice rezumate in cateva versuri. De multe ori, din urarea
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Functii

directa aflam precis si cine este destinatarul colindei, aparand uneori
dificultati de clasificare datorate complexitatii textelor.

Functiile colindelor sunt variate, dictate de suprapunerile culturale
manifestate la nivel textual si contextual:

- rituald, de reiterare a mitologiei solstitiale si ulterior religioase; de
vestire a sarbéatorii; de urare gi felicitare; magic-augurala (de asigurare,
prin forta magicd a cuvantului, a unei evoluti superlative a
destinatarului colindei - si prin aceasta, a intregii comunitati - n
urmatorul ciclu astronomic); spectaculara; premaritala (pentru colindele
de fecior, de fata, de logodnici); socializanta; economica.

Caracteristice pentru colindatul crestin sunt o functie narativa, de
propagare a substantei evanghelice si a mesajului ei, o functie liturgica,
legatéd de stabilirea si consacrarea gesturilor si a materiilor rituale
crestine, o functie simbolica, prin care sistemul de credinte si de
obiceiuri al societétii traditionale este asimilat in aceste texte sub chipul
unor imagini si personaje alegorice [Zane 2004:107]

Caracterul social al colindatului a fost studiat de etnologi (Pop, 1999,
mai ales pp.82-83), observandu-se ca, in perioada sarbatorilor de iarna,
ceata de feciori actioneazéd ca o adevaratd institutie traditionala,
impunand autoritar o scara de valori culturale ce va avea drept rezultat
atribuirea de "roluri de prestigiu" membrilor comunitatii. Din acest punct
de vedere ne putem explica gi formele de sanctionare a caselor care
nu-i primeau pe colindatori: gesturi agresive (scoaterea portilor din
balamale, murdarirea zidurilor caselor etc.) insotite de interpretarea
unor texte imprecative, un fel de anti-colinde asemanatoare
blestemelor, intreg fenomenul fiind cunoscut sub numele de
"descolindat".

Facand parte, alaturi de Plugusor, din complexul sarbatoresc al
schimbarii anului, colindele apar in mediul folcloric in concurenta cu alte
forme rituale de festivizare: cantecele de stea (diferite de colinde prin
originea cultd si continutul liniar al textului gi obiceiului), Mos Ajunul
(urarile copiilor, reduse la vestirea Craciunului si cererea de a fi
rasplatiti), Irozii sau Vicleimul (teatru popular cu tematica religioasa),
Turca (joc de mascati nelipsit in trecut din suita colindatorilor
transilvaneni) s.a.

Test de autoevaluare 6.2
Cititi cu atentie colindele de mai jos (refrenul este versul subliniat) si
rezolvati urmatoarele cerinte:

1. clasificati cele doua colinde, dupa criteriul destinatarului sau
dupa criteriul functiei lor in cadrul ritualului.
2. explicati intr-un paragraf care este semnificatia fulgului d-aurel

din colindul nr.2, tindnd cont de contextul cultural al sarbatorii
Craciunului
Cititi raspunsurile la sfargitul unitatii de invatare 6
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Colindul nr. 1

[Serb 1967:21-22]

Din forma ineluluiu,
Junelui, junelui bunu,
Luai urma leuluiu

si o luai si o aflaiu,
Colea-ncoaci colea-
ncoleare,

Colea-n varful muntiloru,
Sub poalele braziloru.
Gasii leul adormitu,
Adormit, nepomenitu.
Leul din somn se trezeare
si catre june-mi ziceare:

- Ce-ai catat junel pe-aici?
Doar calile le-ai zmintitu
Ori murgu ti-o bolanzitu?
June din grai ii graiare:

- Calile nu le-am zmintitu
Murgu nu mi-a bolanzitu,
Ci-am venit sa ne luptamu,
Sa ne-alegem de viteji.
Se luara, se luptara,

Zi de vara pana-n seara.
Cand fu aicea-n cap de
seara,

Pusa leu pe june josu.

June cum se mesterere
De sub leu iara iesere.
Se luara a doua oara,

Zi de vara pana-n seara,
Pusa june pe leu josu,
Cum mi-l pusa zgarda-i
pusa,

si mi-l leaga-n curea
neagra,

si-l scoborf jos la tara,
Jos la tara-n targ de mara,
Pe ulita greciloru,

Tot in fata feteloru,

si-n cinstea parintiloru
céti pe june mi-l vedeau
Toata lumea-| fericeau:
Ferica de maica-sa-re,
Ce baiat o-nfasiatu
De-mi aduce leu legatu,
Leu legat nevatamatu,
Nici in pusti ca nu-i
puscatu,

Nici in sabii nu-i taiatu,
Numa-n lupte ca sunt
drepte,

De la Dumnezeu intelepte.

Colindul nr. 2
[Teodorescu
(1885)1985 1:51]
Dalbe zori de ziua,
Voi nu va grabiti

Si nu-mi rasariti,
C-am fost departati
Pest-ai varfi de munti,
Unde nencetat

Doi vulturi se bat
Printr-un mic norel,
P-un fulg d-aurel
Noi ni i-am batut,
Fulgul le-am luat
Si noi I-am adus

‘N plasa arcului,

‘N coama murgului,
Si noi I-am ferit

De vapai,

De ploi,

Si noi lI-am ferit

De praf,

De pulberi.

Si noi l-am adus
Verde si frumos
Cestuia domn bun,
Bun domnul (cutare),
C-are feti si fete.
Poarte-| sanatosi,
Rar,

La zile mari,

Ziua de Craciun

Si de Boboteaza
Cand preoti boteaza,
Lumea crestineaza.
Buna vremea-n casa,
Boieri, dumneavoastra.
La multi ani cu bine
Si cu sanatate.
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6.3. Poezia riturilor agrare: context, structura, functii.

Context

1.

Plugusorul

Plugusorul face parte atat din sistemul obiceiurilor calendaristice
(marcand inceputul anului), cat si din sistemul obiceiurilor agrare (prin
continutul referitor la ansamblul muncilor necesare pentru cultivarea gi
valorificarea graului).

in mod traditional, Plugusorul se interpreteazd in seara de 31
decembrie (Ajunul Anului Nou) si consta intr-o suita de gesturi rituale:
tragerea unei brazde de plug in curtea gospodarilor-gazde, imitarea
zgomotelor produse de lucrarea pamantului (cu ajutorul unei recuzite
sonore compuse din buhai — instrument muzical specific pentru
Plugusor, scotand un sunet asemanator mugetului boului, bice, clopotei
sau talangi, fiare de plug s.a.) si scandarea unui text ce are ca subiect
transformarea graului in paine.

Plugusorul se intélneste in forma ritual-spectaculara descrisa mai sus
in Moldova (cel mai frecvent), Muntenia si Dobrogea. in Transilvania,
cercetarile etnografice nu au semnalat existenta Plugugorului ca obicei
performat in Ajunul Anului Nou, dar au revelat faptul ca textul de
Plugusor se pastreaza in cadrul obiceiului colindatului sau al obiceiului
cununii de secerig. Astfel, recunoastem textul Plugusorului in “colinda
graului” sau “colinda colacului” si in oratia de multumire pentru daruri
rostita de vataful cetei de colindatori la incheierea colindatului de la o
casa si numita “multamita la colac”. De asemenea, poezia Plugugorului
poate fi intalnita si ca text ritual (“"descanteca”) in structura ceremoniala
a obiceiului cununii de la seceratul graului.

Vasile Adascalitei este de parere ca obiceiul Plugusorului este o creatie
proprie romaneascéa desi multe din constituentele sale sunt regasite gi
in viata folcloricd a altor popoare. Fiind alcatuit dintr-o suméa de fapte
inegale ca varsta, dar inchegate unitar, Plugusorul reprezinta o sinteza
a culturii spirituale de tip agrar de péna la epoca formarii poporului
nostru [Adascalitei 1987:150-152].

Ceata de Plugusor este compusa in general din barbati tineri, dar pot
merge “cu uratul” si copii, gospodari mai varstnici sau femei, in functie
de ftraditia zonala, modelata de conditile istorico-sociale si de
mentalitatea referitoare la practicile agrare. Actantii se deosebesc de
alti participanti la complexul obiceiurilor de Anul Nou (componentii
cetelor de mascati, interpretii de teatru popular s.a.) prin imbracamintea
taraneasca traditionala, fara ornamente colorate si prin lipsa mastii.

Textul este recitat (scandat/ strigat) de catre conducatorul cetei, cel mai
frecvent, dar s-a inregistrat si interpretarea Plugusorului pe secvente,
rostite pe rand de mai multi membri ai grupului de uratori. Pauzele
dintre secvente sunt semnalate de interjectii si formule specifice
(“Ménati, mai!” etc.), dand tonul vacarmului regizat pentru a spori
veselia participantilor. in acelasi timp, ins&, rolul zgomotului in
sarbatorile calendaristice este si unul apotropaic, de alungare a
spiritelor rele aflate in libertate pe pragurile dintre ciclurile temporale.
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Poezia Plugusorului are o structura descriptiv-narativa, cu scurte
Structura intercalari lirice Tn momentele exprimarii urarilor directe. Varianta
transilvaneana a Plugusorului are o valoare etnografica mai pronuntata,
relatdnd, intr-un limbaj arhaic si cu o terminologie de specialitate,
succesiunea riguroasa a muncilor agricole, de la faurirea plugului si
pana la scoaterea colacilor obtinuti din faina cea noua din cuptor.
Varianta bucovineana a Plugusorului este mult mai ampla si contine o
introducere gi o incheiere cu functie de a asigura legatura dintre text si
context, facand referire la uratori, la momentul desfasurarii obiceiului, la
protocolul ritual pus Tn miscare cu aceasta ocazie, etc. De asemenea,
putem observa un anumit grad de dramatizare in acest Plugusgor:
personajele sunt mai precis individualizate, adeseori apar dialoguri
dinamice impletite cu observatii pertinente pentru reflectarea relatiilor
sociale din comunitatea traditionala. Personajul principal din Plugusor
este un gospodar bogat si inzestrat cu maxima competenta in materie
de agricultura. Astfel, el actioneazd consonant cu un tipar eroic al
ocupatiei respective. Valoarea mitica a protagonistului Plugugorului este
potentatd in unele variante de numele primit de acesta: Traian
(imparatul roman fiind foarte popular in acest context prin varianta de
Plugusor pusa in circulatie de Vasile Alecsandri), Sf. Vasile s.a.

Functia Plugusorului a fost la origine cea rituald, de reiterare a mitului
Functie agrar al comunitatii, asimilat inceputului de an, momentul cel mai
’ favorabil pentru a atrage bunéavointa fortelor sacre asupra oamenilor si
ogoarelor. in trecut, este neindoielnic faptul ca functiona in cadrul
Plugusorului si o magie a gestului si a cuvantului, cu finalitate
apotropaica si fertilizatoare. Totodatd, remarcam si o functie
spectaculard a obiceiului, manifestata concomitent cu functiile de
festivizare (vestire a sarbatorii) si de urare si felicitare. Nu putem neglija
nici functia socializatoare (de afirmare a solidaritatii grupului traditional),
dar nici pe cea economicé, de obtinere a alimentelor sau banilor, o
motivatie foarte actuald a uratului cu Plugusorul pentru multe cete
active. Textul de Plugusor, conservat in Transilvania in cadrul obiceiului
colindatului, are si o functie etnografica, fiind numit de Dumitru Pop un

mic tratat de agrotehnica primitiva [Pop 1989:40].

pilly Test de autoevaluare 6.3

= Cititi cu atentie fragmentul de Plugusor de mai jos si selectati: a) un
' fragment care indica data calendaristica anuala a interpretarii textului;
b) un fragment care se refera la caracterul agrar al textului. Transcrieti
fragmentele selectate in spatiul liber de mai jos.
Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de invatare 6.
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Plugusorul

[Teodorescu (1885)1985
1:101-109]

Buna vremea,

Buna vremea!

Bade gazda, odihnesti

Ori numai ne amagesti,
Ori plugarasi nu doresti,
Caci te cam posomoresti.
Noi cu plugul ne-am luat
De cu seara ce-a-nserat,
s-am fi venit mai demult,
Dar noi nu ne-am priceput:
Ca copiii am facut;

Dara si d-acuma-i bine
Caci maine-i Sfantul Vasile.
Méanati, baietei!

-Hai! hai!

intr-o joi de dimineata

S-a sculat badea din fata,
Dimineata s-a sculat,

Pe ochi negri s-a spalat;
lar sotia dumisale,
Preacinstita gazda mare.
Un scir alb in mani i-a dat
si s-a sters pe mani curat,
Apoi iara s-a-turnat,

Un peptene si-a luat,
Chica neagr-a peptanat,
Tn strai nou s-a imbracat,
La icoane s-a-nchinat,

si, iesind afara-ndat,

Din bucium a buciumat.
Slugile si-a adunat,
Slugilor porunc-a dat

La ocol d-au alergat,

s-au scos doisprezece boi
Dintre cei mai buni de soi:
Boi bourei

In coada codalbei,

in frunte tintatei;

Mici de statura,

Buni de trasura,

Cu coarnele belciugate,
Cu aur suflate.

Ménati, baietei!

- Hai! hai!

si-si luase badisorul
Tavala si plugusorul,
Cei doisprezece bourei
si doisprezece plugarei;
si-apoi mi-a plecat,

S-a dus la arat

La campul durat,

La maru-nrotat,

Pe un delut ascutit

Ca o dunga de cuitit.
Ajungand

si-ncepand,

A brazdat

s-a arat

in lungis

Si-n curmezis:

Brazda neagra-a rasturnat,
Grau de vara-a revarsat,
Grau de vara

Cu secara,

Sarasara

Pana-n seara,

S-alunge foamea din tara,
Pe pagani de pe hotare,
Grau marunt,

Arnaut...

si-a dat Domnul, s-a facut,
Pe la vara si mai mult.
Manati, feciorei!

-Hai! hai!

(...)

2. Riturile de invocare a ploii: Paparudele si Caloianul
In cultura populard romaneascd, ploaia fertild este atrasd deasupra
ogoarelor prin riturile de invocare a ploii: Paparudele si Caloianul.
Céntecul paparudelor era o incantatie pentru ploaie [Pop 1999:121],
performata de fete tinere, in timp ce dansau imbracate sumar, cu
cingatori din frunze, iar gospodarii satului ieseau la porti si le udau cu
apa. Caloianul (Scaloianul) consta in “sacrificarea” unei papusi din lut.
Dupa o inmorméantare fictiva, insotitd de un cantec ritual, papusga este
aruncata intr-o fantdana sau este lasata sa pluteasca pe o apa
curgatoare, in virtutea credintei ca acest sacrificiu simbolic va avea
drept urmare pornirea ploilor [Pop 1999: 123-127].
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3.0biceiurile de seceris

Incheierea ciclului agrar este consacratd in Transilvania de obiceiurile
Buzduganului ([ara Oltului) si Cununii de secerat (vestul Ardealului).
Dealu Mohului este cantecul ritual interpretat de seceratorii din [ara
Oltului n alaiul care aduce cu fala la casa gospodarului o cruce din
spice, numita “Buzdugan”, ce semnifica reusita actiunii de recoltare.
Acest cantec ritual este construit pe aceleasi principii ca si colindele.
Motivului fabulos, in care Sora soarelui isi disputa intaietatea cu Sora
vantului, ii urmeaza secventa urdrii $i apoi cea prin care se cer darurile
[Pop 1999:133].

La incheierea seceratului, femeile din vestul Transilvaniei (Cluj, Alba,
Bihor, Salaj, Bistrita-Nasaud) impleteau o cununa rotunda din primele,
ultimele sau cele mai frumoase spice ale holdei. Cununa era purtata de
cea mai tanara sau cea mai frumoasa dintre seceratoare, care mergea
in fruntea tuturor celorlalti spre casa gazdei. Femeile din alai cantau pe
drum Cantecul cununii, cu versuri descriptive, evocand rodul bogat si
prezentand secvente comune cu textul de Plugusor.

6.4. Sincretisme culturale si functionale in poezia obiceiurilor
calendaristice

Aparute intr-o cultura predominant orala, creatiile folclorice nu au o data
precisa de nastere. Le putem aproxima vechimea numai daca le
analizam comparativ, incercand sa recunoastem intr-un text repere
temporale care ne permit sa-l raportam la o anumita perioada istorica,
fie direct, fie prin analogie cu texte asemanatoare consemnate in
documente. Desi se vorbeste despre “atemporalitatea” folclorului si
despre vechimea lui “imemoriala”, creatia orala traditionald nu este de
fapt rupta de realitate, ci raspunde cu propriul ei arsenal expresiv
epocilor pe care le traverseaza. De exemplu, in acelasi colind pot fi
introduse un personaj mitic stravechi (precum batranul Créaciun) si o
figura religioasa mai recenta (Dumnezeu sau lisus). Vorbim, in acest
caz, despre prezenta unui sincretism de coduri culturale in textul
respectiv, demonstrand adaptarea unui colind precrestin la viziunea
crestind despre lume. In folclorul romanesc intalnim si sincretisme
culturale determinate de interactiunile dintre cultura romana si cultura
dacica, dintre cultura romana si elemente culturale slave si chiar dintre
cultura populard si cultura carturdreascd sau cultura de consum. in
general, sincretismele culturale caracterizeaza textele poetice rituale,
fiind un indiciu dublu de vechime si de continuitate in timp a acestora.

Este tipic pentru folclorul literar al obiceiurilor ca acelasi text sa
indeplineasca simultan mai multe functii, credndu-se un sincretism
functional. Astfel, Plugugorul are o functie magic-rituala, de céastigare a
bunavointei divine pentru asigurarea unui an prosper pentru
comunitate, o functie de vestire a sarbatorii, una de urare si felicitare,
una sociala (de solidarizare a membrilor grupului, inclusi in circuitul
practicarii urarii), una economica (pentru uratorii interesati de un castig
material) etc. In timp, se produc mutatii functionale, care aduc in prim
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plan doar cateva dintre functiile unui text ritual, fara ca celelalte sa
dispara insa cu totul.

6.5. Similitudini si distinctii intre tipurile de poezii incluse in obiceiurile

calendaristice.

Problema confuziei intre subcategorii distincte din repertoriul poetic al
obiceiurilor calendaristice apare cu deosebire pentru folclorul festiv
hibernal. Adesea, cantecele de stea, Plugusorul, Sorcova si jocurile cu
masti sunt numite toate “colinde”, in mod eronat, pentru ca se
diferentiaza semnificativ de colindele propriu-zise. Concret, cantecele
de stea au origine carturareasca si continut monotematic (istorisind
calauzirea magilor catre locul nasterii lui lisus). Sunt cantate in Ajunul
Craciunului, de copii care umbla cu un element de recuzita specific
(“steaua” din lemn sau carton, ornamentata stralucitor).

Ca text poetic, Plugusorul se deosebeste de colindele propriu-zise prin
continutul monotematic (descrie munca agrara), modul de interpretare
(recitat) si contextul de interpretare (Ajunul Anului Nou, seara de 31
decembrie). Cu toate acestea, in Transilvania, unde nu s-a consemnat
Plugusorul ca obicei de Anul Nou, textul de Plugusor (monotematic si
recitat) este intalnit la colindat (24 decembrie) sub forma Multamitei la
colac. Colinda colacului (la Craciun) si anumite variante ale cantecelor
de cununéd (in cadrul obiceiurilor de secerig), au un continut foarte
asemanator cu cel al Plugusorului, dar se canta, nu se recita, asa cum
se intdmpla in cazul Plugusorului propriu-zis.

Jocurile cu masti se interpreteaza cu predilectie in Ajunul Anului Nou,
cu exceptia Turcéi, care insotea, pe la jumatatea secolului XX,
colindatul in Transilvania. Spre deosebire de colindele propriu-zise,
jocurile cu masti se caracterizeaza prin centralitatea elementului
coregrafic, textul — atunci cand exista - fiind un simplu apendice ritmic al
dansului.

Test de autoevaluare 6.4

Alcatuiti un tabel cu principalele tipuri de texte poetice din repertoriul
hibernal, precizand:

- denumirea cea mai cunoscuta a textului;

- data de interpretare;

- actantii (cine interpreteaza textul);

caracteristici ale textului (mod de interpretare, recuzita, elemente de
continut si structura).

Recititi, in scopul rezolvarii corecte a exercitiului, unitatile de invatare 5
Si 6.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse:
6.1 1c 2a 3a 4c 5b 6¢ 7b 8a 9a 10a
Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 6.1

6.2 a) 1=colind cu urare individualizata (de fecior); 2=colind de zori.
C)Fulgul d-aurel este o metafora pentru lumina solara, care se
regenereaza simbolic dupa solstitiul de iarna, marcat in folclorul
romanesc de sarbatoarea Craciunului. Colindatorii aduc fulgul d-aurel la
fiecare gospodarie colindata, garantdnd comunitatii vitalitatea noului
timp inaugurat ritual (verde si frumos).

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 6.2.

6.3 a) Noi cu plugul ne-am luat/ De cu seara ce-a-nserat,/ s-am fi venit
mai demult, /Dar noi nu ne-am priceput:/ Ca copiii am facut;/

Dara si d-acuma-i bine/ Caci maine-i Sfantul Vasile.

b) Ajungand/ si-ncepand,/ A brazdat/ s-a arat/ in lungis/ si-n curmezis:
Brazda neagra-a rasturnat,/ Grdu de vara-a revarsat(...) (Observatie:
pot fi selectate si alte fragmente care se refera la caracterul agrar al
textului de Plugusor)

Daca nu ati raspuns corect, cititi din bibliografie Vasile Adascalitei (vezi
lecturi complementare), pag. 49-98.

6.6 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 6: Poezia obiceiurilor
calendaristice (de peste an)

Vasile Adascalitei, Istoria unui obicei. Plugusorul, Ed. Junimea, lasi, 1987: 49-98; 141-153.
Monica Bratulescu, Colinda romaneasca. The Romanian Colinda (Winter-Solstice Songs),
Ed. Minerva, Bucuresti, 1981: 71-100.

Pt.6.1. lon Ghinoiu1997, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Ed. Fundatiei Culturale
Romaéane, Bucuresti: VII-XIII, XV

6.2 Mihai Pop, 1999 Obiceiuri traditionale roméanegti, editie revazuta cu note si postfata de
Rodica Zane, Ed. Univers, Colectia Excellens, Bucuresti:46-83

6.3. Adascalitei, op.cit.: 49-9

6.4. Bratulescu, op. cit.: 98-100, Pop, op. cit.:90-94.

6.5. Adascalitei, op.cit.: 141-153, Bratulescu, op. cit.: 71-97.
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Unitatea de invatare nr.7

Poezia riturilor de trecere (a obiceiurilor vietii de familie)

Cuprins
Obiective edUCAtIONAIE...........cccuiiiiiii e 80
7.1 Riturile de trecere in ansamblul obiceiurilor traditionale romanesti.............................. 80
7.2 Structura unui rit de treCere......coooiiei e 81
7.3 Repertoriul poetic asociat riturilor de trecere............cooeeiviiiiiiiiiiii e 83
7.4 Elemente simbolice si alegorice in poezia riturilor de trecere ..........ccccceeevviiiiieeeeennnnnn.. 84
7.5 Functii ale poeziei riturilor de treCere ... 86
7.6 Repere de interpretare a poeziei riturilor de trecere: relatia dintre text si context;
caracteristici structurale; constante stilistice .............ccooiiiiiiiiii 89
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse..........cccceevvvviiiieeiiieeeeeennnnnn. 90
Lucrarea de VENfICAre 3 .......cooooiiiiiie e e e 91
7.7 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 7 ................cccccooiii s 92

Obiective educationale

La sféarsitul parcurgerii unitati de invatare 7, cursantii vor obtine

capacitatea de a:

a. explica similitudinile si distinctiile dintre riturile calendaristice si
riturile de trecere;

b.descrie structura unui rit de trecere si exemplifica aceasta structura cu
elemente componente ale riturilor de trecere din cultura populara
romaneasca;

c.prezenta tipurile de texte poetice din repertoriul riturilor de trecere
romanesti cu acuratete de 80%;

d.explica semnificatia a cel putin trei elemente simbolice gi alegorice din
poezia riturilor de trecere;

e.identifica cel putin trei functii caracteristice pentru un text folcloric
inclus in repertoriul poetic al riturilor de trecere;

f. demonstra gradul de corespondenta dintre un text poetic ritual (oratie
de nunta, cantec ceremonial de inmormantare) si ritul de trecere
asociat lui.

7.1 Riturile de trecere in ansamblul obiceiurilor traditionale roméanesti

Asa cum obiceiurile calendaristice incearca sa controleze relatia dintre
comunitatile umane si timp, asezand cosmicul sub semnul sacrului,
riturile de trecere stabilesc un tipar cultural de traversare a momentelor
celor mai importante din viata individului: nasterea, initierea in
adolescenta, casatoria, moartea.

n practica, riturile de trecere socializeaza biologicul, consacrand
treptele existentei umane individuale prin raportarea lor rituala la un
model mitic. Ca si trecerile din natura (de la un an la altul, de la un

80 Proiectul pentru Invatamantul Rural



Poezia riturilor de trecere

Comparatie
intre riturile
familiale si
riturile
calendaristice

sezon la altul), nasterea, nunta si moartea sunt considerate praguri
vitale, de a caror depasire optima depinde calitatea nu numai a vietii
individului ci si a vietii intregii comunitati traditionale.

Vrédnd sa deosebeascéa cele doud mari categorii de obiceiuri, cele de
peste an si cele legate de momente importante din viata omului,
folcloristii au accentuat caracterul colectiv si ciclic al celor dintai si au
remarcat ca cele din urma priveau mai mult viata individuald, iar
desfagurarea lor era legatd de momente bine determinate, care nu se
repeta [Pop 1999:141].

Cu toate deosebirile dintre ele, exista insa si o serie de trasaturi care
apropie riturile familiale de cele calendaristice:

prezenta secventelor rituale cu functie divinatorie sau premaritala in
cadrul obiceiurilor calendaristice (jocurile de “ghicire” a ursitei fetelor si
flacailor necasatoriti din Ajunul Anului nou; colindele “de fata” si “de
fecior” adresate tinerilor carora li se doreste o casatorie apropiata si
fericita s.a.);

- reprezentarea mentala a celor mai importante schimbari din viata
omului (transformarile de statut biologic sau social) in mod asemanator
cu reprezentarea schimbarilor din natura, ceea ce determina similitudini
intre desfasurarea riturilor de trecere si cea a obiceiurilor calendaristice,
marcand “treceri” in spatiu sau in timp: Prin ideea lor fundamentala si
prin forma lor generald, [riturile de trecere] sunt calchiate, copiate
intocmai dupé trecerile din natura, de pildé trecerea peste saua unui
munte, peste cursul unui rdu mare de ses, peste o stramtoare sau un
golf mare, peste pragul unei case sau al unui templu, trecerea dintr-un
teritoriu in altul [Van Gennep apud Pop 1999:143].

interdependenta vietii de familie si a celei comunitare in societatea
rurala traditionala, determinand un interes egal acordat de comunitate
atat riturilor calendaristice, cat si celor familiale; un succes individual
atrage dupa sine prosperitatea grupului, in timp ce un esec (o casatorie
din care nu rezulta urmasi, moartea accidentala la o varsta tanara)
ameninta echilibrul general si impune performarea unor rituri “de
reparare” a raului produs.

La origine, semnificatia riturilor de trecere in cultura populara
romaneasca este aceea de mediere a experientei umane inedite prin
raportare la un model mitic. Astfel, riturile de la nastere pun in practica
un scenariu prin care stramosii au asezat destinul primului nascut din
comunitate sub protectia divinitatii; nunta reface traseul initiatic al
eroului care-si gaseste aleasa in urma depasirii unor probe de
maturitate; Tnmormantarea asigura integrarea lind a celui decedat in
‘lumea cealalta”.

Inventarul reprezentarilor mitice cu valoare explicativa pentru
desfasurarea obiceiurilor familiale apare in poezia riturilor de trecere,
sub forma unor metafore frecvente in textele ceremoniale. Decodate,
aceste metafore echivaleaza nasterea cu trecerea in lumea alba, nunta
cu vanarea unei fapturi misterioase (fiara, cdprioara, stea, floare) si
castigarea ei prin virtuti razboinice iar moartea cu o mare calatorie a
dalbului de pribeag din tara cu dor in cea fara dor.
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piile Test de autoevaluare 7.1

| Explicati in trei fraze relatia dintre urmatorul fragment poetic si
) reprezentarea nuntii in mentalitatea folclorica. Puteti folosi chenarul
liber din dreapta textului. Cititi raspunsul la sfargitul unitatii de invatare
7.

C-a nostu tinaru-mpdarat

D-asara s-a radicat

Pi dincolo de mare

Despre soare-rasare

Cu grea oaste-n vanatoare,
Sé&-vineze munti cu brazi,
Cimpuirile cu florile,

Viile cu vinurile,

Béiltile cu pestele,

Satele cu fetele.

Ca noi vinaram cit vinaram,
Cind fuse joi mai apoi,

La mijlog de cale

La loc de-ntulmare
Daderem peste-o urmusoara de feara

Si o statu’ toata oastea noastra la mirare

si zisd cfi di ci sa fie asta urmusoara.
Unia zisera céa sa fie urmusoara de floricica de mac,
Cu-a nostu tinaru-mpdarat de veac;

lar unia zisa sa fie urmusoara de floricica de zina,
Cu-a nostu tinaru-mparat de vecie;

lar unia ziséa sa fie urmugoara de floricica de casa,

Cu-a nostu tindru-mparat de vecie la masa.

(Arhiva Institutului de Cercetari Etnografice si Dialectologice, fg.6678,
Informator: Petrache Porujnicu, 41 ani, Nereju-Vrancea. Culegator: C.
Brailoiu, 20.07.1938)

7.2. Structura unui rit de trecere

Studiind tratamentul magico-religios al obiceiurilor din viata de familie a
comunitatilor traditionale, Arnold Van Gennep descompunea in 1909
structura riturilor de trecere in trei secvente:

1) rituri de separare (separatie/ preliminare)

2) rituri de limita (prag/ liminare)
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3) rituri de agregare (integrare/ postliminare),

observand ca Riturile de separare sunt mai dezvoltate in cazul
funeraliilor, riturile de agregare in ceremonialurile de casatorie, iar in
ceea ce privegte riturile de limita, ele pot constitui o sectiune
importantd, de exemplu in graviditate, logodna, initiere (...) [Van
Gennep (1909)1996:22].

Avand functia de separare de o stare anterioara, riturile preliminare vor
fi cu precadere purificatoare si profilactice. Riturile liminare asigura
trecerea propriu-zisa de la o stare “veche” la o stare “noua” si-i feresc
pe protagonisti de pericolele drumului, fiind mai ales rituri apotropaice si
propitiatoare, in timp ce riturile postliminare (cu functia de integrare a
protagonigtilor in noua stare) sunt orientate spre solidarizarea
membrilor comunitatii, fiind rituri de consacrare.

Tabelul urmator defineste categoriile de rituri enumerate mai sus si
detaliaza pentru fiecare categorie cate un exemplu preluat din

descrierile obiceiurilor traditionale familiale romanesti.

Tipul Definitie Secventa Exemplu
ritului ritului de
trecere unde
apare mai
frecvent
rit de rit ce-i asigura separarea de | prima scalda a nou-nascutului
purificare protagonistului vechea stare | la nastere: Apa se incalzeste
conditia de puritate potrivit intr-o oald noua si se
simbolica, toarna intr-o albie (cada mica);
implicand cel mai se adauga Tn apa o ramurica
frecvent utilizarea de busuioc de la Ziua Crucii,
rituala a apei sau a unul sau mai multi bani de
focului argint, o floare de bujor, lemnul
Domnului, o bucatica de
fagure de miere, una de péine,
alta de zahar, putin lapte si
putind agheasma. Moasa
introduce copilul in apa,
urandu-i sa fie Scump ca
argintul/ Dulce ca mierea,/ Bun
ca pénea,/ Sanatos ca oul,/
Rumen ca bujorul/ Atragator
ca busuiocul/ Si alb ca laptele
[Marian (1892)1995:57-58].
rit rit de prevenire a separarea de | La inmorméantarea anumitor
profilactic unei situatii vechea stare | persoane suspectate, se
nefavorabile pentru aseaza in sicriu obiecte (bat
protagonist, de maces, tamaie, pietricele,
implicand frecvent mei, icoana de lemn), pentru a
utilizarea unor le impiedica sa se transforme
amulete n strigoi dupa moarte[Marian
(?)1995:58]
rit rit de aparare trecerea “Puscarea” (tragerea cu pusti,
apotropaic | impotriva unei propriu-zisa in aer) pe ulitele satului, cand
potentiale alaiul mirelui merge sé ia
interventii a sacrului mireasa la cununie; se practica
malefic in Transilvania [Sarbatori...lll
2003:122]
rit rit de captare a trecerea Asezarea podurilor: pe drumul
propitiator bunavointei propriu-zisa alaiului funerar, peste spatiile
sacrului, pentru de trecere (prag, rascruce etc)
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asigurarea unei se astern panze albe, pentru

evolutii favorabile a ca cel disparut sa aleaga calea

situatiei protago- cea dreapta catre lumea

nistilor cealalta [Marian (7)1995:195]
rit de rit care consolidea- | integrarea in | Pomana funerara, repetata la
consacrare | za o stare de lucruri | noua stare intervale rituale, pana in cel

stabilita recent, prin de-al saptelea an de la

solidarizarea disparitia defunctului.

membrilor

comunitatii

traditionale.

Implica adesea

impartirea de

ofrande, mai ales

alimentare.

Facem observatia importantd ca tipurile de rituri definite mai sus
(profilactice, etc.) nu sunt atribuite in mod exclusiv doar anumitor
secvente din desfagurarea riturilor de trecere. Putem intalni rituri
apotropaice in secventa preliminara si rituri de purificare in secventa
postliminara, dar este o situatie mai rara. De aceea, identificarea
functiei specifice a unui anumit rit nu trebuie facuta mecanic, ci pe baza
unei interpretari logice a rolului acestuia in contextul ceremonial.

Test de autoevaluare 7.2.

In ce categorie de rituri se incadreaza practicile de mai jos:

a) rit de purificare;

b) rit propitiator;

c) rit de consacrare?

Notati literele a), b) sau c) dupa fiecare practica. Cititi raspunsul la

sfarsitul unitatii de invatare 7.

1. cumetria de la nagtere (ospatul organizat la numirea copilului, la
care iau parte nasii si vecinii);

2. pregatirea mesei Ursitoarelor, in cea de-a treia seara de la nagterea

unui copil, cu scop de a le castiga bunavointa fata de nou-nascut;

scaldarea defunctului pregatit pentru inmormantare;

iertaciunile miresei la nunta (la plecarea din casa parinteasca a

miresei, cei doi tineri ingenuncheau in fata parintilor fetei, cerandu-le

iertare; dupa datina, mireasa trebuia sa planga.).

5. “Calea primara” (intaia vizita, de dupa nunta, a tinerilor casatoriti la
socrii mici, cu daruri).

> w

7.3. Repertoriul poetic asociat riturilor de trecere

Nastere

Folclorul poetic al riturilor de trecere cuprinde urmatoarele tipuri de
texte:

la nastere: i) poezie magicd de apdarare, constand in descantece
performate in special de moasa, cum ar fi Descantecul de Zburétor,
Descantecul de Samcéa sau Descantecul de desfacut de ursita, cel din
urma fiind rostit in cazul unei nagteri grele.

i) poezie de urare, interpretatd mai ales de moasa si de nasa in
momentele importante ce jaloneaza obiceiurile de la nastere.

84
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iii) oratia de cumetrie [Marian, Nagterea... (1892) 1995:146],
interpretata de moasa, cu un text poetic articulat in jurul motivului
luminii, ca metafora pentru orientarea destinului nou-nascutului.

iv) formule rituale (de exemplu, formula de cerere a darului de catre
moasa, la cumetrie).

Nunta b) la nunta i) cantece rituale: Cantecul la impodobitul miresei, simetric cu
un text cantat la barbieritul ginerelui, prin care este marcata poetic
despartirea de starea de celibatar; cantecul ritual Zorile, interpretat de
lautari la fereastra tinerilor, in prima dimineata de dupa nunta; Céantecul
lacéatii, consemnat in zona Bihorului, un text unde sunt enumerate
ghicitorile pe care trebuie sa le dezlege mirele pentru a obtine mireasa.
ii) oratii: oratia de petit, oratia bradului, oratia mare, oratia darurilor. Cea
mai frecventa este oratia mare (numita si condcérie sau colécérie),
interpretata de conducatorul ritual al grupului mirelui (vornic, colacer
sau condcar) in momentul cand alaiul tanarului ajunge la poarta fetei
petite si-i cere sa iasa afara, pentru a merge la cununie. Continutul
oratiei mari, recitate de vornic, include alegoriile vanatorii si razboiului.
i) strigaturi ceremoniale: strigarea darurilor si iertaciunile rostite la
plecarea la cununie;

iv) texte folclorice nerituale, care au intrat in repertoriul ritual in unele
zone ale tarii, datorita continutului lor cu implicatii moralizatoare
referitoare la viata conjugala. Asemenea texte sunt cantecele epice cu
subiect familial incluse in repertoriul nuptial mai ales in sudul
Transilvaniei: Mosneagul, Letinul bogat, Ghitd Céaténuta, Céntecul lui
Vartici.

c) inmorméantare: i) cantece rituale funerare (Cantecul Bradului, Céntecul
Mare, Céntecul de despartire)

inmormantare i) bocete, cantece evocand, pe melodii improvizate tributare traditiei

locale, biografia defunctului. Spre deosebire de céntecele rituale
funerare, cu un context foarte rigid si un continut pietrificat ce le atesta
vechimea si caracterul accentuat ritual, bocetele sunt personalizate,
textul lor fiind adaptat in functie de “povestea vietii” celui disparut si de
sentimentele interpretei. Distinctia dintre cantecele rituale funerare si
bocete a fost explicata prima data de catre Constantin Brailoiu, in urma
unor cercetari ale obiceiurilor de inmormantare, intreprinse in sate
romanesti in perioada interbelica. Daca practica bocirii este
generalizata pe tot teritoriul romanesc, Brailoiu a constatat ca aria de
raspandire a cantecelor rituale funerare se restrange la o zona ce
cuprinde sudul Transilvaniei, nordul Olteniei si Banatul. in plus,
Cantecul Bradului nu este interpretat decat la decesul tinerilor
necasatoriti, cdnd in zona mentionata se practica “inmormantarea cu
brad”, un rit reparatoriu menit sa compenseze destinul tragic al mortului
tanar.
iii) versuri, creatii carturaresti compuse de cantori si invatatori si intrate
in repertoriul folcloric al inmorméantarilor din Transilvania. Spre
deosebire de bocete, care se refera direct la persoana defuncta,
versurile comenteaza poetic moartea in sine, pe fondul filosofic al
perisabilitatii biologicului.
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7.4. Elemente simbolice si alegorice in poezia riturilor de trecere

Colacul

Bradul

Simbolurile din poezia riturilor de trecere pot fi regasite si in texte rituale
din alte categorii, find o expresie a specificului gandirii mitice,
manifestate prin saturarea realitati de sensuri corespondente, ce
sugereaza, dincolo de forme variate, unitatea de profunzime a lumii.

De exemplu, colacul apare in general in poezia rituala ca un simbol al
sacrificiului folositor. Asa cum graul este “chinuit” pentru a se
transforma in pdaine, hrand cu valentd sacra in cultura populara
romaneasca, si omul trece prin transformari dureroase, dar necesare
pentru a-gi implini rostul lui pe lume. Desigur, sensurile simbolice ale
elementelor rituale pe care le regasim si in textele poetice nu apar
explicit in traditia orala, dar se conserva latent, prin sugestile de
spiritualizare ce insotesc intotdeauna obiectele concrete. Intr-o varianta
a textului ritual funerar Cantecul Zorilor, ce descrie pregatirile
defunctului de “plecare” catre lumea cealalta, ne confruntam cu
urmatoarea secventa: Roaga-mi-te, roagd/ De sapte zidari/ Zidul s&-
zideascéa/ Si tie sa-ti lase/ Sapte zabreluii/ Pe una sé&-ti vind/ Colac si
lumin&;/ Pe una s&-ti vind/ Izvorul de apa,/ Dorul de la tata;/ Pe una sa-ti
vind/ Miroase de flori/ Dor de la surori/ Pe una s&-ti vind/ Spicul
gréaului;/ Pe una sé&-ti vind/ Buciumel de vie;/ Pe una sé&-ti vind/ Raza
soarelui. Lectura literara ne indeamna sa interpretam fragmentul ca pe
0 expresie metaforica a universului afectiv (dragostea rudelor si lucrurile
cele mai iubite) lasat in urma de cel ce moare. Cautéand, dupa metoda
etnologica, sa integram textul poetic in cultura care l|-a produs,
remarcam ideea “zidirii” mormantului ca pe o casa, ale carei “zabrelui”
(ferestre mici, sapte la numar, o cifra cu mare potential magic)
ingradesc si controleaza comunicarea dintre morti si vii. O investigatie
etnografica privind practicile de inmormantare atesta ca fragmentul citat
trimite la obiceiul — disparut astazi — de a se taia niste deschizaturi cu
functie rituald in capacele sicrielor. De asemenea, versul Colac gi
lumin& descrie chintesenta ofrandei de pomenire, tinand cont de faptul
ca, in limbaj popular, lumina defineste metonimic lumanarea. Dar intre
colac si lumina se poate trasa si o echivalentd simbolica, pentru ca
forma rotunda a painii rituale tine de simbolismul solar (nu intamplator,
ultimul vers al fragmentului este Raza soarelui). Daca ne amintim gi
versurile intalnite adesea la finalul colindelor, cand uratorii primesc rept
rasplatd Un colac de gréu frumos/ Ca gi fata lui Cristos, realizam ca
exista si un strat semantic religios al simbolului pe care incercam sa-I
descifram. Este usor de demonstrat ca un termen poetic folcloric cu
valoare simbolica in cazul nostru, colacul) se afla in relatii strénse cu
alti termeni simbolici (graul, lumina, soarele, Cristos) fiind incadrat intr-
un fel de limbaj unde cuvintele functioneaza ca semne ce trimit la alte
semne, facand posibile substituiri surprinzatoare pentru necunoscatorii
gandirii traditionale.

Analizand interpretarile simbolice ale bradului din cantecul ritual funerar
unde apare acest termen, Nicolae Panea observa ca majoritatea
exegetilor privesc arborele fie ca pe un dublu vegetal al celui disparut,
fie ca pe un brad-mireasd, tindand cont si de ritualul nuptial
compensatoriu practicat la Tnmormantarea “cu brad” a tinerilor
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necasatoriti [Panea 2003:111]. Pornind de la simbolistica axialéd a
bradului, etnologul concluzioneaza ca in poezia rituala funerara, bradul
apare ca un simbol vectorial de identitate cosmica, find un factor
initiatic, o cale de revelare a lumilor situate in afara vetrei satului,
inclusiv o lume de dincolo, tributara gandirii mitice, dar si unei retorici
crestine populare [Panea 2003:111].

O serie de alte simboluri importante din poezia riturilor de trecere
(steaua, zorile, floarea rasadita, caprioara, lupul s.a.), precum si
alegoriile esentiale pentru intelegerea substratului mitic din ritualurile
nuntii (vanatoarea, razboiul) si inmorméantarii (marea calatorie) pot primi
interpretari complexe. Substratul simbolic al textelor rituale asociate
obiceiurilor vietii de familie constituie, pe de o parte, un cod ce face
posibil accesul la resorturile mentalitatii traditionale si pe de alta parte, o
forma de exprimare artistica a adevarului poetic folcloric despre
nastere, viata si moarte.

Alte
simboluri

Test de autoevaluare 7.3.

Cititi prima secventa a Cantecului Mare si enumerati cinci termeni
poetici cu valoare simbolica prezenti in text. Puteti folosi spatiul liber din
dreapta textului. Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de invatare 7.

Cantecul Mare (fragment)
Scoala, loane, scoal3,
Cu ochii priveste,

Cu méana primeste.
Ca noi am venit,

Ca am auzit

Ca esti calator,

Cu roua-n picioare,
Cu ceata-n spinare,
Pe cea cale lunga,
Lunga, fara umbra.
si noi ne rugam

Cu rugare mare,

Cu strigare tare,
Seama tu sa-ti iei,
Seama drumului.

si sa nu-mi apuci,
Catre mana stanga,
Ca-i calea natanga,
Cu bivoli arata,

Cu spini semanata
si-s tot mese stranse
si cu faclii stinse;
Dar tu sa-mi apuci,
Catre mana dreapta,
Ca-i calea curata,
Cu boi albi arata,

Cu grau semanata
si-s tot mese-ntinse
si faclii aprinse.
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7.5. Functii ale poeziei riturilor de trecere

Conservarea
traditiei

Functia
ritual-magica

Functia
spectaculara

in prezent, prima functie a creatiilor poetice interpretate in cadrul
obiceiurilor vietii de familie este aceea de a respecta ceremonialul,
marcand asa cum se cuvine momentele importante din existenta unei
familii traditionale. Textele céntate sau recitate pe parcursul nuntii
folclorice, de exemplu, concentreaza sensurile fiecarei etape rituale din
care este compusa trecerea de la starea de celibatar la starea de
casatorit: oratia petitului se refera la petit, momentul bradului este
sintetizat in orafia bradului, céntecele de despartire insotesc gatirea
ginerelui gi a miresei, schimbul de daruri are loc pe fondul oratiei
darurilor etc.

Poezia riturilor de trecere potenteaza si jaloneaza ceremonialul,
conservandu-i structura din interior, in virtutea caracterului traditional al
culturii populare. Textele folclorice functioneaza ca un scenariu care
este pus in practica de fiecare familie, mentindndu-i prestigiul social.
Comunitatea 1ii judeca pe protagonistii obiceiurilor, remarcand si
sanctionand orice omisiune sau alterare a datinilor. in sate existad de
obicei persoane specializate (moasa, vornicul, bocitoarele), bune
cunoscatoare ale riturilor, la care oamenii fac apel la nevoie,
acceptandu-le sfaturile si cenzura si rasplatindu-le pentru osteneala.

in trecut, principala functie a poeziei riturilor de trecere era functia ritual-
magica: textele “povestesc” miturile, reactivandu-le si instaurand
comunicarea cu sacrul. Asemenea eroului mitic, dalbul de pribeag
porneste la drum, inzestrat cu tot ce-i este de trebuinta pentru a ajunge
in lumea de dincolo: luméanarea il ajuta sa aleaga calea alba; cu banul
plateste o vama; cu maramele, sovoanele (prosoapele) si florile castiga
bunavointa unor locuitori ai spatiului intermediar. Aflam toate aceste
detalii din Cantecul Mare, un tulburator indreptar de calatorie menit sa-I
calauzeasca pe cel care pleaca pentru totdeauna dintre ai sai.
Observam ca astfel de texte rituale confera un sens precis fiecarei
secvente a obiceiului, subliniindu-i importanta. De exemplu, daruirea
maramelor (invelitori de cap feminine) de pomana la moartea unui
barbat poate parea de neinteles pentru un strain de géandirea folclorica,
dar se justifica in ordinea rituala tocmai prin textul Céntecului Mare, de
unde aflam ca maramele ii sunt necesare chiar protagonistului
obiceiului, pentru a depasi un obstacol din drumul lui catre fara féréa dor.

De-a lungul timpului, functia ritual-magica a poeziei obiceiurilor familiale
s-a diminuat, odata cu deplasarea sentimentului religios al omului din
mediul traditional dinspre izvorul mitic precrestin spre cel crestin. in
aceste conditii, textele folclorice sunt percepute in latura lor
ornamentald si mai ales repertoriul poetic nuptial isi accentueaza
functia spectaculard, de delectare a participantilor la evenimentul
celebrat. Aluziile erotic-comice din poezia nasterii sau a nuntii pot fi
integrate functiei de divertisment, desi la origine trebuie sa fi avut rostul
magic de potentare a fertilitatii in momentul maririi unei familii.
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Functia
etnologica

Alte functii

Pentru cercetatorii culturii populare romanesti, folclorul literar al
obiceiurilor familiale are mai ales o functie etnologica, retinadnd in
versuri un mod de gandire stravechi, dar si realitati sociale pertinente
pentru intelegerea valorilor din comunitatile traditionale. Nicolae
Constantinescu vorbeste despre reflexele relatilor de rudenie in
folclorul poetic al riturilor de trecere, demonstrand ca textele rituale
conserva atat structura, cat si ierarhia neamului din societatea rurala
traditionala [Constantinescu 2000:210-225].

Se pot discuta si alte functii ale poeziei obiceiurilor de familie: o functie
psihologicé, de exprimare a suferintei despartirii in cantecele de la
impodobitul miresei si in bocete, o functie esteticd, tinand strict de
literaritatea textelor, o functie sociald (rudele feminine ale unui defunct
trebuie sa-l boceasca pentru a-si pastra prestigiul social, desi poate ca
nu considera bocetul o forma adecvata de exprimare a durerii), chiar o
functie de identitate, in cazul persoanelor nascute intr-o localitate si
mutate Tn alta, care doresc sa-si celebreze sarbatorile de familie ca la
ele acasa.

7.6. Repere de interpretare a poeziei riturilor de trecere: relatia dintre
text si context; caracteristici structurale; constante stilistice.

Ordine rituala
si
Ordine poetica

Creatiile orale asociate riturilor de trecere interpreteaza poetic contextul
ritual. Tendinta repertoriului de poeme, retorice sau lirice, care
alcatuiesc suita ceremoniald, este de a concentra in spatiul lor mai
restréns semnificatii ceremoniale distribuite pe spatii mai intinse.
Secventele poematice nu se suprapun fidel secventelor ceremoniale, ci
le substantializeaza intr-o organizare relativ proprie, cu deschideri
semnificative mult mai largi. Oratia mare sau de conacarit, de exemplu,
este o reprezentare integrald a ceremonialului, de la petit pdné la masa
care incheie spectacolul propriu-zis al nuntii, dupd cum céntecul de
despartire al miresei este o reprezentare integralé a trecerii insesi,
marcénd spatiul de care mireasa se desparte (...) i, prin opozitie,
spatiul in care mireasa se integreaza [Pop, Ruxandoiu 1978: 1989].

Din punct de vedere structural, oratiile de nunta si cantecele rituale
funerare se disting printr-o dublare a componentei epic-descriptive de o
componenta metaforic-alegorica. Prima componenta enumara sintetic
etapele ritualului in cadrul caruia apare textul iar cea de-a doua
incifreaza poetic semnificatia mitica a acestor etape. Faptul ca
desfasurarea ritualului descris in poezie nu corespunde perfect cu
ordinea rituala din realitate se explica prin primatul componentei
metaforic-alegorice asupra celei epic-descriptive. Textul poetic nu este
o oglinda a obiceiului, ci o cale de acces catre solutile gasite de
mentalitatea folclorica pentru medierea trecerilor importante din viata
omului. De exemplu, moartea nefireasca a unui tanar necasatorit
impune solutia contopirii ritului funerar cu cel nuptial si fortarea cadrului
imaginarului traditional sa accepte “moareta-nunta”, cunoscuta in
folclorul roménesc mai ales datoritda variantei Miorifei publicate de
Vasile Alecsandri. In repertoriul poetic funerar, reprezentarea mortii ca
nunta se Iintadlneste in varianta sud-transilvaneana a Cantecului
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Bradului, unde bradul apare ca substitut al perechii celui mort nelumit
[Pop, Ruxandoiu 1978:215]. Bradul este impodobit cu flori si obiecte
rituale si este destinat sa fie pom de veac persoanei disparute.

Registrul stilistic al poeziei riturilor de trecere cuprinde o gama larga de
figuri precum personificarea, hiperbola, epitetul, metafora sau alegoria,
acestea doua din urma semnaldnd nuclee de semnificatie mitica.
intalnim si o varietate de figuri ale repetitiei, comune in creatia oral&, de
la repetarea unui cuvant pana la multiplicarea unei structuri sintactice.
Textele cantate au de obicei refrene, cum este cel dintr-o varianta a
Céntecului Zorilor: Zorilor, zorilor,/ Voi, surorilor,/ Voi s& nu pripiti,/ Sa
ne navaliti,/ Pané si-o géti/ Dalbul de pribeag...

Test de autoevaluare 7.4.

Cititi urmatorul fragment din varianta sud-transilvaneana a Céntecului
Zorilor [Serb 1967:232] si comentati intr-un paragraf mijloacele poetice
prin care este sugerata opozitia dintre viata si moarte. Puteti folosi
spatiul liber din dreapta textului. Cititi raspunsul in continuare, la
sfarsitul unitatii de invatare 7.

- Zorilor, surorilor,
Mandrelor, voi zanelor!
lan grabiti voi de Zziliti
Si pre lon il intalniti,
Si-1 intoarceti inapoi,
Sa vina el iar cu voi
L-asta lume luminata,
De Dumnezeu bun lasata,
La vant, ploaie si la soare
Si la apa curgatoare.
- Noi, acum vezi ca grabim,
laca de loc ca zilim
Dar nu-ntoarcem inapoi,
Pe lon a veni cu noi,
Ci ca vremea ne-a venit
De pornit la rasairit,
Unde-un mar mandru-nflorit
De tot ca s-a vestejit.

Raspunsuri gi comentarii la testele de autoevaluare propuse:

7.1. Fragmentul de oratie de nunta propus spre interpretare transpune
poetic o reprezentare mitica a nuntii in mentalitatea folclorica. Intregul
fragment prezinta alegoric nunta sub forma unei vanatori purtate de un
tandr impéarat cu oastea lui, pe un spatiu vast, compus din elemente ce
schiteaza simbolic un univers favorabil casatoriei, prin echilibrul
masculin-feminin (munti cu brazi, cdmpurile cu florile, viile cu vinurile,
béltile cu pestele, satele cu fetele). Portretul miresei ideale este realizat
printr-o tripla metafora (floricicd de mac, floricica de zana, floricica de
casd), sugerandu-se, concomitent, etapele apropierii dintre tineri si
trainicia dorita viitoarei casnicii.

Daca nu ati raspuns corect, cititi din Mihai Pop, Obiceiuri traditionale
romanesti, pag.35-56.
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7.2. 1c¢), 2b), 3a), 4a), 5¢).
Daca nu ati raspuns corect, recititi tabelul de la secventa 7.2

7.3. cale, ména (stanga, dreapta), calator, faclie (stinsa, aprinsa), spini.
Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 7.4

7.4. Registrul stilistic (personificarea zorilor si calificarea lor cu epitete
idealizante si afective (zanelor, mandrelor, surorilor); descrierea lumii
celor vii prin epitetul lume luminata) compune un univers solar si fertil
(ploaie, apd curgdtoare), specific vietii. in schimb, structura dialogala a
fragmentului, formata in jurul verbelor, sugereaza opozitia dintre dorinta
oamenilor de a-l readuce la viata pe defunct si caracterul implacabil al
fenomenului mortii (gréabiti, si-/ intoarceti versus vezi ca grabim, Dar nu-
ntoarcem inapoi). Metafora vegetala din finalul fragmentului (un mar
mandru-nflorit/ De tot ca s-a vestejit) accentueaza sentimentul tragic al
perisabilitatii fiintei umane.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 7.6

o2l Lucrarea de verificare 3

Realizati , in 200-250 de cuvinte, o comparatie intre Céntecul miresei gi
Céntecul la barbieritul ginerelui, argumentand urmatoarele trasaturi:

- perspectiva masculina din ambele texte;

- specializarea continutului poetic prin referire la universul miresei/
ginerelui Tnaintea casatoriei.

Cantecul miresei

Taci, mireasa, nu mai plange,
Ca la maica-ta te-i duce

Cand o face pleopul mere

Si tanjeala vinetele,

Cand s-o-ntoarce
Garla-ncoace.

Te-i duce la maica-ta

Cand o-nflori canepa,

Cand mi-o canta stiuca-n balta,
C-atunci te-i mai face fata.
[Teodorescu 1985 (1885):248]

Cantecul la barbieritul ginerelui
Frunza verde mar uscat,
Pan-ce eram ne-nsurat
Aveam cal de-ncalicat,
Haine bune de-mbracat

Si mandre de sarutat.

Dar daca m-am insurat

Calul pe malai I-am dat,
Parusorul pe secara,

Doar ma scoate-n primavara.
Primavara-i mama noastra,
la zapada de pe coasta

Si bruma de pe fereasta
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Si pune plugul pe brazda
Si seamana pane coapta
Si satura lumea toata.
[Marian 1995 (1890):217].

Pentru rezolvarea corecta a lucrarii, cititi in special paginile din
bibliografie recomandate pentru 7.3 si 7.6.

Criteriile de evaluare a lucrarii de verificare 3

1% trimiterea lucrarii

2% identificarea perspectivei masculine in cele doua texte

2% argumentarea prezentei perspectivei masculine in cele doua tipuri
de texte

1% identificarea, in cele doua texte, a unor elemente ce caracterizeaza
universul tinerilor necasatoriti din comunitatile traditionale

2% demonstrarea adecvarii continutului poetic la functia celor doua
texte rituale

1% redactarea corecta

1% elemente de originalitate

7.7 Lecturi complementare recomandate pentru Unitatea de invatare 7 Poezia
riturilor de trecere

Mihai Pop, Obiceiurile in legaturd cu momentele mai importante din viata omului in Istoria
literaturii romane, vol. |, Ed. Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1964: 35-
56.

Nicolae Constantinescu, Etnologia si folclorul relatiilor de rudenie, Ed. Univers, colectia
Excellens, Bucuregti, 2000:151-231 (sau editia |, Relatile de rudenie in societétile
traditionale. Reflexe in folclorul roménesc, Ed. Academiei, Bucuresgti, 1987, capitolul
Reflexe ale relatiilor de rudenie in folclorul roménesc)

Pt. 7.1. Pop, op. cit.:140-142.

7.2. Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc, Editia a ll-a, Ed. didactica si
pedagogica, Bucuresti, 1978: 182-183.

7.3 Mihai Pop in op. cit.: 35-56.

7.4. Pop, Ruxandoiu, op. cit.: 215-223.

7.5. Pop, Ruxandoiu, op. cit.: 183-184.

7.6. Constantinescu op. cit.:151-231.:151-231.
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Unitatea de invatare nr.8

Poezia riturilor de vindecare (descantecele). Literatura aforistica
(proverbe, zicatori) si enigmatica (ghicitori).

Cuprins
ODbiective OperatioNale ...........oooi i 92
8.1 Componentele riturilor de vindecare si relatiile dintre ele. ....................cco 92
8.2 Structuri tipice ale deSCANECEION...........oovviiiiieie e 94
8.3 Functiile descantecelor in contextul riturilor de vindecare ...............cccooeeeeiiiiinnnee. 96
8.4 Repere de analiza a descantecelor: imagini poetice; relatia dintre textul poetic si actul

LaF= o (o o1 (U T T 97
8.5 Literatura aforistica si enigmatica: probleme ale incadrarii in sistemul categoriilor

10] (&3 [0 U | 01 11 (= - SRR 99
8.6 Natura contextuala a literaturii aforistice si enigmatice............ccccovviiiiiii i, 100
8.7 Tipuri structurale de proverbe $i ghiCItOri .........cooeiiiiiiii e 101
8.8 Funcitii specifice ale proverbelor si ghiCItorilor ... 102
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse............coooiiiiiiiiiiieeeeiinnnnnn. 103
8.9 Lecturi complementare pentru Unitatea de Tnvatare 8............cccccooviiiiiiiiie e, 104

Obiective operationale
La sfarsitul parcurgerii unitati de invatare 8, cursantii vor obtine
capacitatea de a:
a. descrie desfasurarea unui rit de vindecare din cultura populara
romaneasca, precizand relatiile dintre componentele ritului.
b. clasifica descantecele dupa criteriul functional-structural.
c. enumera cel putin cinci imagini poetice caracteristice pentru
descéantece.
d. argumenta relatia de interdependenta dintre textul poetic si actul
magic-ritual (descantec si descantat).
e. incadra literatura aforistica si enigmatica in sistemul categoriilor
folclorului literar.
f. argumenta natura contextuala a literaturii aforistice si enigmatice.
g. exemplifica tipurile structurale ale proverbelor si ghicitorilor cu
acuratete de 80 %.
h. identifica cel putin trei functii specifice pentru textele folclorice incluse
in literatura aforistica si enigmatica

8.1. Componentele riturilor de vindecare si relatiile dintre ele.

Ca si celelalte rituri din cultura populara roméaneasca, riturile de
vindecare transpun in practica o veche viziune religioasa prin care
oamenii din comunitatile traditionale isi ordoneaza intreaga existenta in
functie de un nivel sacru, populat de divinitati mitice. ins&, spre
deosebire de riturile calendaristice si de cele familiale, care invoca
fortele sacre pentru a rezolva diversele “treceri” inevitabile din cursul
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Magie si
religie

timpului colectiv si individual, riturile de vindecare se aplica unor situatii
anormale, caci imbolnavirea este privitd ca un accident intervenit in
mod nedrept in viata omului. Adesea, cei bolnavi isi sporesc suferinta
revoltdndu-se ca destinul le-a rezervat “tocmai lor” o asemenea
maladie. Manifestarea subita a simptomelor unei boli faciliteaza
interpretarea ei, conform mentalitatii folclorice, ca pe o pedeapsa
datorata incalcarii unor interdictii prevazute de relatia cu sacrul
(nerespectarea sarbatorilor) sau, uneori, ca pe rezultatul unei actiuni
malefice a unui vrajitor aflat in slujba unui dusman al celui bolnav. in
consecinta, vindecarea se va produce prin accesul la sursa imbolnavirii,
posibil cu ajutorul unei persoane specializate in terapia magica, singura
in masura sa “ia cu mana” boala aparuta “din senin”.

Credinta in vindecarea miraculoasa are, prin urmare, o componenta
psihologica general umana ce-i explica raspandirea Tn medii variate si
printre oameni cu educatie diferita. Spre deosebire de religia crestina,
care nu-i ofera suferindului garantia unei insanatosiri rapide, magia
opereaza mutatii spectaculoase in starea pacientului, pentru ca
vrajitorul nu accepta relatia de subordonare fatd de sacru. El
“porunceste” fortei patogene sa dispara sau o constrange prin tehnici
diverse sa iasa din trupul bolnav. Preotul invoca si implora, magicianul
someaza si amenintd. Asumandu-si o relatie violenta cu sacrul,
vrajitorul este permanent in pericol sa piarda lupta, astfel explicandu-se
si esecurile lui terapeutice. In orice caz, eficacitatea magiei implica
credinta in magie (...) sub trei aspecte complementare: in primul rénd,
credinta vrdjitorului in eficacitatea tehnicilor sale, apoi credinta
bolnavului pe care il ingrijeste sau a victimei pe care o persecuta in
puterea vréajitorului, in sfargit increderea si exigentele opiniei colective,
care formeaza in fiece clipa un fel de camp gravitational, in sénul caruia
se definesc gi se situeaza relatiile dintre vréjitor si cel pe care ii vrajeste
[Lévi-Strauss (1957,1973)1978:1999]

In acelasi timp, nu se poate nega valoarea medicald a unor remedii
magice, pentru ca prin ritual, prin forma de exprimare, retetele sunt
aproape intotdeauna magice, iar prin substanta si procedeele
intrebuintate ele ascund un empirism de o netagéaduitd vechime gi
eficacitate [Pavelescu 1998:38].

Desfasurarea unui rit de vindecare (act magic terapeutic) presupune
obligatoriu intalnirea pacientului cu terapeutul si performarea actului de
vindecare magica de catre cel de-al doilea in beneficiul celui dintai. La
randul lui, actul de vindecare magica in cultura populara presupune
influentarea sacrului (prin formule verbale, gesturi, utilizarea unei
recuzite specifice). Adesea, nivelul sacru este stratificat in imaginarul
magic, compunandu-se dintr-un sacru malefic (forta patogena: diavolul,
samca, zmeul etc.) si un sacru benefic (forta lecuitoare: Maica
Domnului, lisus, Dumnezeu, sfinti). La nivelul sacrului malefic
recunoastem un mare numar de reprezentari mitice, in vreme ce
vindecarea vine mai ales din zona panteonului crestin, transfigurat de
imaginatia populara.
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Prezentam recapitulativ componentele unui rit de vindecare in cultura
populara romaneasca:

NIVEL SACRU (SACRU BENEFIC)
(SACRU MALEFIC)

TERAPEUT ACT MAGIC (TEXT MAGIC)  PACIENT
(ACTANT (GESTURI MAGICE)
MAGIC) (RECUZITA MAGICA)

Practicantul riturilor de vindecare este cel mai frecvent de sex

feminin si poarta denumiri precum baba, babdreasa, doftoroaie,
descantatoare, fermecatoare sau cotatoare. Actul magic este denumit
descéntat, facut, desficut, cotat sau dezlegat. Prin analogie cu actul
magic, textul magic se numeste descantec, facere, desfacere,
dezlegare sau, mai rar, vraja si farmec. Termenii variaza de la o regiune
la alta si arata cd avem de-a face cu actiuni defensive, profilactice gi cu
actiuni ofensive, pagubitoare [Pop, Ruxandoiu 1978:229], deoarece
exista si actanti magici specializati in imbolnavirea unei persoane vizate
de “clientul” lor, mai ales in sfera magiei erotice.

Absenta iubirii gi dragostea neimpartasita sunt incadrate de
mentalitatea folclorica tot in categoria bolilor, existdnd acte magice
complementare cu functia de aducere a ursitului/ ursitei, de legare/
dezlegare a cununiilor, de despartire/ reunire a celor ce se iubesc
(facutul/ desfacutul de urét) s.a.

O categorie bine reprezentatd de acte magice nu se adreseaza
pacientilor umani, ci vitelor care nu mai dau lapte gi trebuie tratate cu
ajutorul descantecelor de mana laptelui.

S.Fl. Marian facea o distinctie functionald intre descéantece, vraji,
farmece si desfaceri: descantecele au scopul de a aduce alinare unui
bolnav, vrajile ii fac cuiva mai mult sau mai putin rdu, farmecele atrag
admiratia neconditionatd a celui de jur pentru cel “fermecat”, iar
desfacerile anihileaza o vraja aruncata de un dusman asupra cuiva
[apud Gorovei (1930) 1985:68-69].

Gh. Pavelescu include descéantatul si desfacerile in magia defensiva si
vrdjile si farmecele in cea ofensiva [Pavelescu 1998:41]. Acelasi autor
denumeste actul magic — vraja si textul magic — descantec, definindu-le
astfel: prin vraja vom intelege (...) orice actiune cu scop practic,
condusa de principiile gandirii magice. Prin descantec vom intelege
vraja exercitatd prin formula orald, sau prin incantatii (...)[Pavelescu
1998:42]. La fel sunt folositi termenii vraja si descéntec si la Artur
Gorovei [Gorovei (1930)1985:74-75].
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8.2. Structuri tipice ale descantecelor

Structuri
tipice
pentru
cele patru
secvente
de
continut

Structura descantecelor este determinata de functia lor in cadrul riturilor
de vindecare si imbina, prin marci discursive proprii, patru secvente de
continut referitoare la a) starea initiald (de sanétate) a pacientului, b)
actul de imbolnéavire, c) actul de vindecare, d) starea finala (de
purificare) [Pop, Ruxandoiu 1978:235]. Prima secventa este cea mai
instabila dintre cele patru, ea putand chiar lipsi din text, in vreme ce
ultima s-a cristalizat in formule precum: S& réamana X [numele de botez
al pacientului, n.n.] curat, luminat/ Ca argintul strecurat. Analizand
corpusul de descantece rezultat din cercetarea realizata in Muntii
Apuseni in 1934, Gh. Pavelescu a dedus ca motivele principale din
formula orald sunt: rugaciunea sau invocatia, povestirea alegorica,
exorcismul sau blestemul, urarea sau menirea si incheierea. Natural ca,
datoritad diferitelor procese de memorie, aceste pérti nu se gasesc
intotdeauna in aceeasi ordine, uneori putand chiar sa lipseascéa unele
dintre ele [Pavelescu 1998:89]. Sintetic, rugadciunea invoca sacrul
pentru eficientizarea actului magic; povestirea alegoricad reconstituie
poetic imbolnavirea pacientului; exorcismul consta in alungarea bolii
prin amenintari sau trimiterea ei in locuri pustii i fabuloase; urarea
anticipeaza hiperbolic insanatosirea pacientului iar incheierea se refera,
simetric fatd de rugaciune, la forta care poate genera vindecarea. in
general, incheierea este scurta (Descantecul de la mine,/ Leacul de la
Dumnezeu), formuland si o anume disculpare precauta a actantului
magic in cazul unui esec, prin cuvinte care atribuie, in ultima instanta,
divinitatii rezultatul terapeutic.

Daca rugéciunea si incheierea sunt plasate ferm la inceputul, respectiv
la sfarsitul textului magic, povestirea alegorica, exorcismul si urarea
(menirea) nu au intotdeauna pozitie si succesiune fixa (...), se
inverseaza si se amesteca in acelasi descantec [Pavelescu 1998:95].

Test de autoevaluare 8.1.

Delimitati secventele structurale ale urmatorului descéntec (rugaciune,
povestire, exorcism, menire) si identificati-le semnificatia de etape ale
vindecarii magice prin cuvant in cate o sintagma. Scrieti in spatiul liber
de deasupra secventelor delimitate Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de
invatare 8:

Vine ciuta de la munte/ Lingandu-si puii pe frunte:/ li linge de pistricei,/
Sa-i faca frumusei./ Eu pe (cutare) il ling de deochi/ Dintre ochi./ Céat a
sta vantul in gard/ Atata sa steie deochiul in cap./ Din cap sa fuga n sat/
Ca un céne turbat/ Cu coada incérligata,/ Imbérligats,/ Si unde a pica/
Acolo s-a frange,/ Deochiul a plange./ Acolo a plesnit,/ Si a murit,/ Si
(cutare) s& ramaie curat,/ Luminat,/ Ca argintul strecurat. [Gorovei
(1930)1985:292]
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Avand in vedere actualizarea predominanta a secventei povestirii
alegorice sau a secventei exorcismului in textele magice, Mihai Pop si
Pavel Ruxandoiu considera ca descantecele pot fi impartite in doua
mari tipuri structurale: tipul fabulativ si tipul imperativ [Pop, Ruxandoiu
1978:235]. Tipul fabulativ contine descéantece care “povestesc” episodul
imbolnavirii, urmat de cel al vindecarii, in vreme ce in tipul imperativ
sunt incluse texte construite in jurul amenintarilor si poruncilor adresate
complexului patologic.

Test de autoevaluare 8.2.

Comparati urmatoarele doua descantece si decideti care dintre ele
apartine tipului fabulativ si care apartine tipului imperativ. Notati in
partea dreapta a casetei tipurile descantecelor: fabulativ sau imperativ.
Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de invatare 8.

a) De galci
Galca,
Modalca.

Sui pe furca

Si te du la munte.

Furca sa vie,

Gélca sa ramaie;

Gélca sa rataceasca

Pe N. sa nu-I mai gaseasca.
[Pavelescu 1998:329]

b) De muscatura
Pasére brezuie

Pe burtéa séa suie,

Butura s-aprinsa

Veni o ploaie si 0 stansa.
Vita de vie taiata
Musgcatura de sarpe

Si de nevastuica
vindecata.

[Pavelescu 1998:30]

8.3. Functiile descantecelor in contextul riturilor de vindecare

Exista doua elemente mitice care au conditionat si au favorizat aparitia
§i dezvoltarea descantecelor: a) dualismul — credinta intr-un geniu al
raului (provocator al bolilor) si un geniu al binelui (in crestinism, de
exemplu, opozitia diavol/ Dumnezeu; b) credinta in puterea magica a
cuvantului [Pop, Ruxandoiu 1978:229].

Ca si alte forme de poezie rituala, descantecele nu se refera la realitate,
ci o instituie, cuvintele consacrate avand forta de a se implini in fapt,
conform credintelor folclorice. Odata respectate conditiile rituale
(descantecul nu are efect decadt daca este rostit de un actant
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Functia
magica

Functiile
etnografica
Si
etnologica

Functia
estetica

specializat, intr-un anume loc, timp si mod), textul indeplineste o functie
magicd, de obtinere a efectului dorit de vrajitor. Functia magica a
descantecelor consta in vindecarea spectaculoasa a bolnavului “tratat”
de descéntatoare. Aceasta are insa grija sa enunte in text statutul ei de
intermediar intre divin si uman, precizdnd ca leacul vine de la
Dumnezeu. Functia magica a vrajilor erotice vizeaza atragerea
persoanei iubite sau “ursite”, iar eficienta facaturilor presupune ca
destinatarului acestui tip de text sa i se intdmple ceva rau. La randul lor,
desfacaturile sunt remedii pentru o presupusa facere malefica,
“‘dezlegand” victima de vraja nociva aruncata asupra ei.

Ca nuante ale functiei magice a descantecelor putem nota functia
magica profilactica (in special in cadrul riturilor de la nastere, cand mai
ales moasa rosteste descantece de protejare a copilului de un rau
potential), functia magica augurala (in descantecele erotice de aducere
a persoanei “ursite” unei anumite fete, amintind de practicile rituale
premaritale de “ghicire” a perechii tinerilor necasatoriti), functia magica
terapeuticd (in marea majoritate a textelor medical-magice), functia
magica apotropaica (in desfacerile menite sa-l apere pe beneficiarul lor
de o actiune malefica a sacrului, provocata de un vrgjitor).

In acelasi timp, din perspectiva cercetatorilor culturii populare,
descéantecele au o functie etnografica, de conservare a unor practici
medicale traditionale, precum si a inventarului termenilor populari
referitori la diverse boli: izdat sau matrici (colici intestinali), bréancé sau
orbalt (erizipel), boala copiilor (epilepsie), soare sec (insolatie), lipitura
(anxietate  atribuita “spaimei din  dragoste”) etc. [Gorovei
(1930)1985:437-450]. Datorita integrarii lor intr-un context ritual,
poeziile magice s-au mentinut aproape neschimbate de-a lungul
timpului, pastrand astfel in continutul lor cuvinte vechi, ce atesta fapte
uitate de civilizatie folclorica.

Mai mult, descéntecele functioneaza si ca documente mentale. Functia
lor etnologicd permite ca, prin analiza, sa obtinem indicii despre
viziunea magica a comunitatilor traditionale, aplicata la situatii
imprevizibile din cursul vietii omului: boala, accident, ghinion, suferinta
din dragoste.

Tocmai datoritd faptului ca incifreazd o meditatie straveche asupra
destinului uman, descantecele ating adesea nivelul poeziei autentice,
concretizandu-gi functia estetica:

Tu, muma pd&durii,/ Lipiturd de noapte,/ De miezul noptii,/ De céntarea
cocosilor,/ Din varsatul zorilor:/ Cu hotar te hotaresc,/ Cu marmura te
inmarmuresc,/ Cu piatra te impietresc,/ De la (cutare) te gonesc,/ Sa te
duci:/ Unde popéa nu toacd,/ Unde fatd mare cositd nu-mpleteste,/ Unde
de Dumnezeu nu se pomeneste;/ Acolo diavolul locuieste [Gorovei
(1930)1985:219].
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8.4. Repere de analiza a descantecelor: imagini poetice; relatia dintre
textul poetic si actul magic- ritual

imbolnavirea

Agentul
malefic

Spatiul
determinat
negativ

Vindecarea

Mentalitatea folclorica isi reprezinta imbolnavirea ca pe o intalnire
nefasta dintre victima plecata la drum si una sau mai multe forte din
sfera sacrului mitic. Imaginea poetica a “intalnirii” cu boala se
construieste narativ in descantecele fabulative: Pleca (cutare)/ Pa cale,
pa cdarare,/ S&-ntélni cu bréanca-n cale... [Gorovei (1930)1985:234].
Uneori, boala personficata este cea care pleaca la drum: Pleca bréanca
cu brancoiu’ ei/ Améandoi intr-o cararoaie;/ Se intalnird cu Maica
Precista/ In cale [Gorovei:236]; alteori, fortele sacrului pozitiv pornesc
in calatorie cu scop curativ: A plecat patru sfinti la vanéatoare:/ Sfantul
Gheorghe,/ Sfantul Dumitru,/ Sfantul Haralambie,/ Si Sfantul Mina./ La
vanatoare a plecat/ Si nimica n-a vanat [Gorovei:235].

Descrierea agentului malefic (boala personificatda sau forta care a
cauzat-o) sugereaza simptomele maladiei (Branca bujorata,/ Branca-
nfioratd./ Brédnca cu buba...etc) sau etaleazd exhaustiv cunostintele
descantatoarei despre sacrul negativ: Pleacd (cutare) pa cale/ Pa
cdarare,/ Sa-ntalni cu al spurcat/ Si cu zmeu-n cale;/ Cu zmeul,/ Cu
zmeoaica,/ Cu primitoriu,/ Cu primitoarea,/ Cu zburéatoriu,/ Cu
zburéatoarea... [Gorovei:227-228].

Un motiv comun al descantecelor terapeutice este trimiterea bolii intr-un
loc de unde sa nu se mai poata intoarce si se realizeaza prin imagini
poetice abundand in determinari hiperbolic-negative ale spatiului: Peste
99 de hotare,/ Peste 99 de miristi,/ peste 99 de dealuri,/ peste 99 de
poduri,/ peste 99 de ape,/ peste 99 de santuri nerénite,/ peste 99 de
drumuri parasite; Unde cocos negru nu céanta,/ gaind neagra nu
carcaeste,/ corman nu s’aude etc [Pavelescu 1998:92].

Motivul vindecarii se articuleaza in jurul unor comparatii extinse (Cum
se plamadeste aluatul in capistere,/ Si faguru de miere,/ Varza in
gradina,/ Ceara in stupina,/ Asa sa se plamadeasca inima (cutaruia)/ Si
sa rdmaie (cutare) curat,/ Luminat,/ Ca Maica Sfanta Marie./ Leac sa-i
fie! [Gorovei:212]), al unor gradatii (bolii i se porunceste Sé& iegi de la
cutare/ Din sele/ In pele,/ Din pele/ In picioare,/ Din picioare/ In
genunchi,/ Din genunchi/ In célcéie,/ Din céalcaie,/ In pdméant
[Gorovei:214]) sau al unor repetiti insistente, la toate nivelurile
limbajului (Iexical, morfologic, semantic, sintactic).

Test de autoevaluare 8.3.

Comentati in trei fraze imaginile poetice prin care este sugerata
vindecarea celui bolnav in urmatorul descantec “de albeata” (cataracta,
opacifierea vederii). Folositi spatiul liber din dreapta textului. Cititi

raspunsul la sfargitul unitatii de invatare 8:

-Unde te duci, fata alba,
Cu matura alba?

- Ma duc la biserica alba.
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- Ce sé faci la biserica alba?
- S& matur albeata, roseata
Si sagetaturile,

Ca sa ramaie (Cutare) curat,
Si luminat,

Ca aurul strecurat [Gorovei:195]

Relatia dintre textele magice si riturile ce le incadreaza poate fi
demonstrata prin compararea “leacurilor” enumerate in descantece cu
datele de context privind recuzita si gesturile folosite in actele de
vindecare. De exemplu, un descantec de “galci” (inflamatii ale
ganglionilor) se interpreteaza cu furca in mana, gestul magic fiind
explicat in text: Galca, modalca/ Sui pe furca,/ Si te duci la munte./
Furca sa vie/ Galca sa ramaie (...) [Pavelescu 1998:328-329;];
“albeata” dintr-un alt descantec este maéturata, rasé si stearséi de 9 fete
in imaginea poetica, actiune sustinuta de prevederea rituala a
acompanierii textului cu recuzita mentionata in el (se descantd cu

cutatul, métura si stergétoarea [Pavelescu 1998:334]) etc.

Inventarul obiectelor cu potential terapeutic magic este foarte variat,
cuprinzand substante din toate regnurile, brute sau prelucrate, aflate
intr-o relatie strénsad cu pacientul sau cu victima vrajii. Relatia dintre
textele poetice si riturile de vindecare permite si descifrarea poetic-
mitica a unor gesturi terapeutice aparent obscure: Era o vaca pestrita,/
Né&scu un vitel pestrit,/ Trecu un impérat (vanétor),/ L-a véazut/ L-a
deochiat/ S-a intors mama-sa de [l-a lins/ Si iardasi s-a vindecat de
deochi;/ Te ling si eu sa-ti treaca de deochi [Gorovei:292].

8.5. Literatura aforistica si enigmatica: probleme ale incadrarii in
sistemul categoriilor folclorului literar

Ipoteza
originii
rituale a
ghicitorii

Literatura aforistica si enigmatica include proverbele, zicatorile si
ghicitorile. Existd argumente in favoarea stravechii origini rituale a
acestor specii ce se actualizeaza in prezent in contexte nerituale. De
exemplu, prezenta in repertoriul nuptial din Bihor a Cantecului I&cétii, o
serie de ghicitori initiatice destinate simbolic mirelui, dar rezolvate de
nas, pledeaza pentru originea rituala a ghicitorii. Se presupune ca la
originea ghicitorilor se afla tipare primitive de gandire care au stat la
baza limbajului tabuistic. Pronuntarea unui cuvéant crea, in conceptia
primitiva, o prezentéa cvasifizicad a obiectului sau fiintei denumite prin el,
ceea ce ar fi putut avea efect nociv asupra omului; cuvantul nociv a fost
inlocuit in limbaj prin substitute tabuistice, creandu-se de cele mai multe
ori 0 metafora sau parafrazd metonimicé [Pop, Ruxandoiu 1978:255].
Pastrarea functiei de proba de initiere pe care o au ghicitorile Tn folclorul
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ritual (repertoriul de nunta) sau neritual (basme) le atesta apartenenta
la un cod cultural al grupului. Interpretarea ghicitorilor la sezatori, mai
ales de catre tineri, constituia o proba de agerime a mintii, dar si o
dovada de participare la un tip de cunoastere inchis, accesibil numai
membrilor comunitatii. Intr-adevar, ghicitorile sunt greu sau imposibil de
dezlegat doar pentru “straini”, functionand ca “parole de recunoastere”
pentru cei familiarizati cu traditia gandirii simbolice. Ele nu sunt atestate
de inteligenta, ci de identitate.

Proverbele sunt concentrari memorabile ale intelepciunii gi experientei
populare, comparabile cu maximele din culturile altor popoare. Spre
deosebire de proverbe, care exprima o judecata completa, cu toti
termenii precizati (ex.: Cine se scoald de dimineatd, departe ajunge),
zicatorile sintetizeaza experienta de viata a grupului intr-o forma
eliptica, putand fi intelese doar daca se cunoagste codul cultural caruia fi
apartin (ex: a face zile fripte). Cu privire la proverbe, s-a constatat ca
roadele experientei umane au fost conservate nu in formule plate si
lipsite de expresivitate, ci in expresii de mare plasticitate, dar exista gi
texte nemetaforice, deci nu intreg corpusul proverbelor alcatuieste o
literaturéd [Pop, Ruxandoiu 1978:242-3]. Desi creata si dezvoltata in
oralitate, literatura aforistica a suferit inca din Antichitate contaminari cu
maximele si sentintele scrise, atribuite unor creatori cunoscuti,
rezultéand dificultatea de a delimita ceea ce este de puré traditie orala
de ceea ce a patruns, intr-o zona sau alta, prin infermediul cuvantului
scris [Pop, Ruxandoiu 1978:244]. Marele corpus de proverbe alcatuit
de luliu Zanne (Proverbele romanilor..., Bucuresti, I-X, 1885-1903), una
dintre cele mai voluminoase colectii mondiale de literatura aforistica,
sufera tocmai de eterogenitatea surselor (orale si scripturale),
verificarea autenticitatii folclorice a textelor cu posibila provenienta din
oralitate nefiind inca infaptuita [Ruxandoiu 2003:12].

Test de autoevaluare 8.4.

Pornind de la urmatoarea afirmatie: ...Proverbele se comporta ca mici
opere literare. Valoarea lor estetica este cu atat mai mare, cu cét
formularea este mai aproape de senzorial (de o experienta directa) si
cu cét acest senzorial exprima o idee mai generalad [Pop, Ruxandoiu
1978:250], identificati in lista urméatoare proverbele metaforice (pm) si
proverbele nemetaforice (pn). Notati (pm) sau (pn) in dreptul fiecarui
proverb. Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de invatare 8:

Ca rabdarea la necaz, nici un leac mai bun.

Cine se amesteca in tarate, porcii il mananca.

Cine invaté la tinerete se odihneste la bétranete.

Decét sa iasa omului nume réau, mai bine ochii din cap.

Decét un an cioara, mai bine o zi soim.

Spune-mi cu cine te aduni, s&-ti spun cine egti.

Soarele, ca-i soare, si tot nu poate incalzi lumea toata.

Nici usturoi n-a méncat, nici gura nu-i miroase.

. E mai bine in coliba ta decat in palatul altuia.

10. Buturuga micé rastoarna carul cat de mare.

[Hintescu (1877)1985]
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Problematica incadrarii teritoriale a literaturii aforistice si enigmatice se
poate reduce la agezarea ei in ecuatia ritual/ neritual si literar/ neliterar.
Din studierea unui numar de exemple, constatam caracterul de tranzitie
al ghicitorii intre ritual si neritual si al proverbului folcloric intre literar si
neliterar. Dincolo de dificultatile de incadrare, natura contextual-
functionald a proverbelor si ghicitorilor le aseaza cu fermitate in
sistemul categoriilor folclorului literar.

8.6. Natura contextuala a literaturii aforistice si enigmatice.

Proverbele metaforice implica anumite cunostinte pentru ca sensul lor
sa fie inteles. De exemplu, un om dintr-o cultura ce nu contine informatii
despre comoprtamentul alimentaral ciorii si al soimului (prima nu
indrazneste sa atace o prada mare si se multumeste adesea cu resturi
sau hrana vegetala, in vreme ce a doua pasare este un pradator
redutabil) nu poate intelege de ce este mai bine sa fii o zi soim decéat un
an cioara. Dupa cum spune Pavel Ruxandoiu, proverbele [si ghicitorile
pot fi caracterizate similar, n.n] nu functioneaza (...) in actele de
comunicare concretd numai in limitele continutului lor propozitional, ci
sunt investite cu o incarcatura semantica suplimentara, care nu poate fi
redusa la sensul literal al componentelor lor lexicale. Aceasta
incarcatura semantica suplimentara este efectul unui consens colectiv
autorizat prin traditie. Prin insasi natura lor, proverbele sunt folosite in
contextul unor experiente directe individuale sau de grup [Ruxandoiu
2003:42]. Uneori intalnim variante antagonice ale aceluiasi proverb
(Decat un car de minte mai bine un dram de noroc./ Mai bine un dram
de minte decat un car de noroc.), care demonstreaza ca textele din
literatura aforisticd nu comunica precepte de viata cu valoare
universala, ci sintetizeaza experiente singulare, dar tipice, pana la un
anumit punct, pentru existenta colectiva. Tot adaptarea la context
implica, uneori, gi trecerea proverbului de la un tipar expresiv la altul
(“Alergi mult, ménénci putin./ Cine aleargd mult, manénca putin”) [Pop,
Ruxandoiu 1978:245].

Caracterul contextual al ghicitorii este ilustrat cel mai concludent de
dificultatea dezlegarii ei de catre un neinitiat Tn cultura grupului.
Aproape toate metaforele care incifreaza sensul ghicitorilor sunt
construite cu elemente din universul rural traditional.

Test de autoevaluare 8.5.

Extrageti din textele urmatoarelor ghicitori zece elemente apartinand
universului rural traditional si scrieti-le separat, sub forma de lista, in
spatiul liber de mai jos. Cititi raspunsul la sfargitul unitatii de invatare 8:
Ce intrd mereu in sat/ gi cainii la ea nu bat? [latra, nn] (ceata)

Buturugé uscata,/ o radica incarcata,/ si o da jos descércata (lingura)
Intr-un varf de spin/ imblétea [treiera, n.n.] iepurile in (luleaua).

Ce-i mic ca si un fir de mac,/ si sare in sus ca si un tap? (puricele)

La cap pieptene,/ la grumaz cos cu grdunte,/ i la coadd secere.
(cocosul)
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Am un sac rotund,/ fara nici un fund (cosul si fumul).
[Gorovei (1898) 1959]

Uneori, sensul unei ghicitori poate fi dedus indirect, prin raportarea
metaforei enigmatice din textul ei la continutul unui proverb:

Sunt trei frati:/ Unul roaga iarna,/ Unul roagé vara,/ Si unul: Fie cum va
fi.

Cunoscand proverbul inteleptul isi face iarna car si vara sanie., putem
ajunge la dezlegarea ghicitorii de mai sus: Primul frate este carul, al
doilea este sania. Pe cel de-al treilea frate (jugul), nu-I mai putem ghici
prin raportare la un proverb, ci prin asociere cu primii doi termeni ghiciti,
stiind ca jugul se ataseaza si la sanie si la car.

8.7. Tipuri structurale de proverbe si ghicitori

Proverbe
imperative si
proverbe
enuntiative

Ghicitori
interogative
sau
onomatopeice

Din punct de vedere structural, cercetarile au distins doua tipuri
generale de proverbe: cele imperative negative (La pomul laudat sa nu
te duci cu sacul.) si cele enuntiative (afirmative: Buturuga mica
rastoarna carul mare. si negative: Ulmul nu face pere.). Prin urmare,
vom diferentia (...) in limbajul paremiologic trei categorii de expresii:
zicatorile, proverbele imperative i proverbele propriu-zise [enuntiative,
n.n.] [Pop, Ruxandoiu 1978:247]

Structural, ghicitorile sunt creatii versificate, marcate uneori categorial
de existenta unor formule initiale (Ghici ghicitoarea meal; Cinel, cinell;
Ce e aceea?) si finale (Sai, omule/ béiete de ghiceste; Ziceti toti ca nu-i
asal; Cine n-a ghici/ Gatul i-oi suci). Unele apar insa ca simple intrebari,
apartenenta lor la literatura enigmatica deducéndu-se din context: Cine
frece valea si nu se uda? (gandul). Structura ghicitorii poate fi
interogativa (Ce-i mai mic ca Dumnezeu/ Si mai mare ca-'mparatul? -
Moartea) sau onomatopeica (Fas, fas/ Prin pais/ Paci-paci/ Prin copaci -
Coasa), dar o analiza detaliata a exemplelor evidentiaza si alte tipare
de constructie a speciei. Un rol important in structura ghicitorii il are
formula introductiva de solicitare a dezlegarii enigmei: Ghici ghicitoarea
mea, Cinel cinel!, Ciumel ciumell. Ovidiu Papadima face diferenta intre
formulele ghicitorilor din sudul tarii (pe baza verbului a ghici) si cele din
Transilvania (Cinel, cinel! si altele, similare), sustindnd ca sensul lui a
ghici acopera dezlegarea unei enigme, in vreme ce a cimili (de la care
deriva cinel) inseamna a crea o enigma, propunand-o celorlalti pentru
dezlegare [Papadima (1968)1977:305]. Astfel, a cimili si a ghici ar
denota doua actiuni complementare, fiind echivalente cu perechea de
verbe a incifra/ a descifra.

Remarcéand frecventa verbelor a fi si a avea in debutul textelor
ghicitorilor, tot O. Papadima distingea intre ghicitorile pseudoconstatari
(pornind de la verbul a fi: Sunt doi frati gemeni,/ Vor s& se vada/ Dar un
munte ii desparte (ochii)) si ghicitori pseudomarturisiri (care incep cu a
avea:. Am o puica;. Amus ii alba,/ Amus ii neagra (ziua si noaptea))
[Papadima (1968)1977:307].
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Test de autoevaluare 8.6.

Agezati textele paremiologice de mai jos pe trei coloane: a) proverbe
enuntiative; b) proverbe imperative; c) zicatori. Cititi raspunsul la
sfarsitul capitolului.

Omul sfintegte locul, iar nu locul pe om.

Vremea descopera adevarul.

Nu imprumuta pe bogat si nu promite saracului.

Nici un lucru sa nu crezi/ Cu ochii pana nu vezi.

Nu vinde mierea cand n-ai stupi.

Sarea cu marea.

Ca nisipul marii.

Care umbla s& cuprinda multe, putine aduna.

; Bani albi de zile negre.

10. A impleti coada alba.

CONDOAWN R

8.8. Functii specifice ale proverbelor si ghicitorilor

Functii:
didactic-
moralizatoare

-de
divertisment

- sociala

-estetica

- etnografica

- ritual-
initiatica

Atéat proverbele, cat si ghicitorile au o functie didactica, mai pronuntat
moralizatoare in cazul proverbelor si cu nuante de divertisment pentru
ghicitori.

in acelasi timp, ambele categorii folclorice au o functie sociald, derivata
din natura lor contextuala: prin actualizarea proverbelor si a ghicitorilor
in diferite situatii de comunicare, membrii unui grup folcloric igi confirma
apartenenta la un fond cultural comun. Limbajul aforistic si enigmatic fi
apropie pe “indivizii folclorici” si le intareste sentimentul de identitate
colectiva.

in al treilea rand, prin sintetizarea plasticd a gandirii populare,
proverbele si ghicitorile isi manifestd functia esteticd. Daca in alte
categorii folclorice metafora este mai putin folosita, in literatura
aforistica si enigmatica ea se situeaza pe primul loc in inventarul stilistic
al creatorilor populari.

Pentru literatura aforistica nu se poate neglija o functie etnografica, de
reflectare, pana la un punct, a cutumei juridice orale, care s-a cristalizat
in expresii proverbiale.

Posibila origine rituala a literaturii enigmatice introduce in problematica
functiilor ghicitorii si mutatia suferitd de acestea in trecerea de la ritual
la neritual: renuntarea la o veche functie ritual-initiatica in favoarea unei
functii ludice, de divertisment.

Test de autoevaluare 8.7.

Comentati (favorabil sau critic) intr-un microeseu de 150-200 de
cuvinte, urmatorul citat: Procesul acesta de mimare aparent candida,
contrastul dintre exactitatea simulata a afirmatiei si realitatea ascunsa -
aceea ca ea nu e decét o metafora - constituie unul dintre farmecele
ghicitorii [Papadima (1968)1977:307].

Pentru sugestii, apelati la textul Ghicitoarea (Forma de artd) de Ovidiu
Papadima (date complete bibliografice mai jos, la Lecturi
complementare)
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse:

8.1. Vine ciuta.../Dintre ochi = povestire alegorica; potentarea actiunii
de vindecare prin analogie cu un reflex din universul zoologic.

Cat a sta vantul in gard.../ Si a murit = exorcism; prin comparatii
repetate, boala este trimisa departe de bolnav si “ucisa”.

Si (cutare).../Ca argintul strecurat = menire; se face referire, printr-o
formula specifica, la starea de sanatate recastigata a pacientului.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 8.2

8.2. a) imperativ; b) fabulativ.
Daca nu ati raspuns corect, recititi ultimul paragraf al secventei 8.2.

8.3 Descantecul are o structura fabulativa, constand intr-un dialog
imaginar dintre descantatoare si o reprezentare poetica a sacrului
pozitiv (fata albd). Motivul vindecarii se realizeaza prin repetarea
insistenta a epitetului albéa (fata alba, biserica alba, matura alba) si prin
concretizarea actului terapeutic intr-un act domestic cu potential magic
(albeata este maturatd din biserica alb&). Formula finala subliniaza
redobandirea sanatatii de catre destinatarul descéntecului, cu ajutorul
dublului epitet (curat/ Si luminat) si al comparatiei cu efect de a sugera
puritatea simbolica (...sd ramaie (cutare) (...) ca aurul strecurat).

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 8.4

8.4. pm:2,5,7,8,10; pn:1,3,4,6,9.
Daca nu ati raspuns corect, cititi din Pop, Ruxandoiu (vezi Lecturi
complementare...) pag.241-242.

8.5. sat, buturuga, spin, imblatea, in, mac, tap, graunte, secere, sac.
Daca nu ati raspuns corect, recititi textul despre ghicitori din Unitatea de
invatare 8.

8.6.a) 1,2,8; b) 3,4,5; c) 6,7,9,10.
Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 8.7

8.9 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 8. Poezia riturilor de
vindecare. Literatura aforistica si enigmatica

Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc, Editia a Il-a, Ed. didactica si
pedagogica, Bucuresti, 1978: 228-260.

Ovidiu Papadima, Ghicitoarea (Forma de artd) in Frumosul roménesc in conceptia si
viziunea poporului, Editie ngrijitda si comentarii de loan $erb si Florica Serb, prefata de
Dan Grigorescu, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1977: 300-316

Pt. 8.1. Pop, Ruxandoiu, op. cit.:233-235.

8.2. Pop, Ruxandoiu, op. cit.:235-237.

8.3. Artur Gorovei (1930)1985 , (Descantecele roménilor) Literaturd populara |l, editie
ingrijita, introducere, note, comentarii, bibliografie si glosar de lordan Datcu, Ed. Minerva,
Bucuresti: 33-37.

8.4. Gorovei, op. cit.:104-107, 142-145, 171-178.

8.5. Pop, Ruxandoiu, op. cit.: 241-242.

8.6. Pop, Ruxandoiu, op. cit.:250-251.

8.7. Pop, Ruxandoiu, op. cit.: 245-249, Papadima, op. cit.:304-316.

8.8. Pop, Ruxandoiu, op. cit.: 255-258, Papadima, op. cit.:300-316.
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Unitatea de invatare nr.9

Epica populara in proza

Cuprins

Obiective educationale................oooiiiiiiii 106

9.1 Epica populara in proza — caracterizare generala; povestitul ca act si povestirea ca
text; speciile prozei populare: basmul, legenda, snoava, povestirea...............ccccceu... 106

9.2 Basmul popular. Conventiile estetice ale basmului fantastic: structura si stilul;
fantasticul in basm; timpul si spatiul in basm; relatia basmului popular cu mitul, legenda,
povestirea; personajele. Straturi in basmul propriu-zis: mosteniri arhaice si aluviuni
recente; basmul in contemporaneitate. Basmul nuvelistic si basmul despre animale —

caracterizare generala; raportul cu celelalte specii ale epicii populare in proza........... 108
9.3 Legenda populara: functii, tipologie, statut estetic .............coooceiiiiiii 116
9.4 Snoava populara: functii, tipologie, personaje, modalitati de realizare a comicului....117
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse ..........ccccoeeeeeeeieeiiiiiccieeeennn. 119
9.5 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 9 ..................cccccoiiis 119

Obiective educationale

La sfarsitul parcurgerii unitatii de invatare 9, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. ldentifica si argumenta diferentele dintre formele epicii populare in
proza (basm, legenda, snoava, povestire), apartinand literaturii orale gi
speciile prozei culte (roman, nuveld, schita, povestire), apartinand
literaturii scrise

b. distinge, in cadrul oralitatii, diferenta dintre actul povestitului i textul
povestirii  (naratiunii) si consecintele acestei relati in modul de
construire a textului

c. exemplifica diferentele de cod poetic dintre diferitele categorii (sub-
categorii) ale epicii populare in proza (basm legenda, snoava, povestire
etc.)

d. aplica unele concepte ale teoriei literaturii (epic, structura narativa,
personaj, fantastic, fabulos, comic) la analiza prozei folclorice.

9.1 Epica populara in proza — caracterizare generala; povestitul ca act
si povestirea ca text; speciile prozei populare: basmul, legenda, snoava,
povestirea

Apartenenta categoriala a epicii populare, in proza si in versuri, la clasa
mare a folclorului neritual (nelegat de obiceiuri) se sustine fara mari
eforturi, caci nici una dintre speciile narative orale (basmul, legenda,
snoava; balada, céantecul epic) nu se zice exclusiv intr-o ocazie
ceremoniala, in cadrul unui obicei calendaristic sau legat de un moment
important al vietii omului. Din perspectiva contextualista, epica orala se
constituie, deci, intr-o categorie independenta de un context ritual
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(ceremonial) si relativ independentd de un context situational ori
locutionar. Aceasta relativa independenta se explica, pe de o parte, prin
natura contextuala a textului folcloric, considerat a fi un discurs
circumstantial si pe de alta parte prin dependenta, intr-o masura mai
mare sau mai mica, a fiecareia dintre sub-categoriile epicii orale de un
anumit context situational sau locutionar. Astfel, in cazul basmului,
performat evident intr-un anume cadru, care presupune cu necesitate
co-prezenta povestitorului si a ascultatorilor sai in timp si spatiu,
performarea (zicerea) nu este conditionatd de o anumita situatie
concreta sau de un anume context locutionar (comunicativ). In schimb,
legendele toponimice (despre locuri) sau etiologice (despre origine)
sunt cerute, ,chemate” de locul concret aflat in apropiere, de planta sau
de animalul ale caror forma, culoare, comportament solicita cu
necesitate o explicatie, un raspuns plauzibil la intrebarea ,de ce”: de ce
se cheama muntele acela Retezat?, de ce nu are ursul coada?, de ce
are sticletele penajul multicolor?, de ce i se zice plantei acesteia
rochita-randunicii? etc. La fel, snoava, scurtd naratiune cu functia de
satirizare a defectelor omenesti, este spusa in anumite Tmprejurari,
cand situatia de viata, cazul particular, exceptia de la normalitate cere
Zicerea intamplarii pusa pe seama lui Pacala, a unei babe, a unui popa
Lexemplari” in rau.

Spre deosebire de formele epicii culte, in versuri sau n proza, realizate

Povestit in scris si destinate cititului, formele epicii populare sunt realizate prin
si viu grai, sunt create, transmise, receptate pe cale orala. Trebuie astfel
povestire facutd distinctia dintre actul povestitului (= performare, enuntare) si

rezultatul acestuia, povestirea (= mesajul, enuntul), intre gestul oral si
textul oral. Zicerea, spunerea ,povestii” are consecinte vizibile in planul
realizarii naratiunilor populare care gi-au creat o serie de mijloace
formale de izolare a mesajului artistic de fluxul comunicarii cotidiene,
non-artistice (formulele de inceput, ,initale” si de sfarsit, ,finale”) care,
prin specializare, in raport cu functile dominante ale fiecarei sub-
categorii, devin si marci de identificare a basmului, legendei, snoavei,
povestirii despre intamplari traite etc. Aceste formule, unele extrem de
elaborate, precum cele ale basmului fantastic sau propriu-zis, altele
doar schitate, precum cele ale legendei sau snoavei, intretin conventia
artistica, decupand cu mai multd sau mai putina fermitate discursul
artistic si subliniind solemnitatea accentuata a stilului in cazul basmului
fata de caracterul mai putin marcat al stilului solemn in legenda si
absenta acestuia in povestire (Angelescu 1983, 254).

Evident ca fiecare dintre aceste sub-categorii ale epicii populare in
Ocazii de proza isi au propriile lor contexte de zicere, ocazii de povestit, unele
povestit comune pentru mai multe dintre ele. In societatea sateasca traditionala,
sezatoarea, clacile, desfacutul porumbului, toamna, asteptatul la moara
sau la piud, noptile la stdna sau in cabanele forestiere erau prilejuri de
zicere a basmelor, a legendelor, a snoavelor, in functie de repertoriul
povestitorilor si de cerintele grupului de ascultatori. in timpurile mai noi,
cazarma sau inchisoarea, taberele muncitorilor sezonieri la drumuri sau
pe santierele de constructii au fost ocazii bune pentru povestit, din nou
in functie de ,cerere” si de ,oferta”. Aceste ocazii au favorizat, totodata,
contactele si schimbul de informatii, intre povestitori si ascultatori din
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diferite zone etno-folclorice, au facilitat circulatia temelor si motivelor pe
scara nationala, uneori, in zonele de contact sau de interferenta, pe
scara internationala.

Axioma dupa care contextul situational este interpretantul textului se
verifica si in cazul performarii formelor epicii populare in proza,
prezenta copiilor — considerati a fi ,consumatorii” preferati de basme,
spuse ,la gura sobei” de un ,unchias sfatos” — , de pilda, restrangand
posibilitatea spunerii povestilor licentioase sau a snoavelor pe teme
sexuale, de la zicerea acestora fiind excluse, in satul traditional, chiar si
femeile.

9.2 Basmul popular. Conventiile estetice ale basmului fantastic:
structura si stilul; fantasticul in basm; timpul si spatiul in basm; relatia
basmului popular cu mitul, legenda, povestirea; personajele. Straturi in
basmul propriu-zis: mosteniri arhaice si aluviuni recente; basmul in
contemporaneitate. Basmul nuvelistic si basmul despre animale -
caracterizare generala; raportul cu celelalte specii ale epicii populare in

proza

Basmul
folcloric —
marci
categoriale

Basmul este o specie a epicii populare in proza, cunoscuta in mediile
folclorice sub numele general de poveste. Termenul basm, de origine
slava, basn’, cu sensul originar de 'fabuld’, 'apolog’, 'minciuna’,
'nascocire’, a intrat in textele scrise romanesti sub formele basna si
basnu inca din sec. al XVll-lea (cf. B. P. Hasdeu) si a fost adoptat, mai
tarziu, de catre culegatorii de proza populara din Muntenia (N. Filimon,
P. Ispirescu) pentru a desemna o naratiune orala de mari dimensiuni,
"pluriepisodica" (Ov. Barlea), apartindnd "povestilor complexe"
(‘complex tales' vs 'simple tales', povesti simple, cf. Stith Thompson) in
care un erou, apartinand de regula umanului, se confrunta cu adversari,
veniti din lumea non-umanului (zmei, balauri, zgripturoaice, draci), pe
care fi invinge, prin fortele proprii sau, cel mai adesea, cu sprijinul unor
personaje ajutatoare (adjuvanti), finte umane sau animale dotate cu
insusiri supranaturale.

Dimensiunea, amploarea epica diferentiaza basmul de celelalte specii
ale prozei populare, orale, si il apropie de naratiunile populare in versuri
cantate, cantece batranesti sau balade, pe de o parte, si de romanul din
literatura culta, pe de alta parte. Apropierea de roman a fost mentionata
inca de Hasdeu si fixata intr-o formulare memorabila de G. Calinescu
(1965): Basmul este un gen vast, depdsind cu mult romanul, fiind
mitologie, etica, stiinta, observatie morald etc. Deosebirea consta in
natura orald a basmului popular, fatd de existenta scrisd a romanului
din literatura autor. Cel dintdi este spus de un povestitor catre un
auditoriu, fiind destinat ascultarii, al doilea este scris si destinat cititului.
Efect al oralitatii, caracterul formalizat se manifesta la toate nivelele
basmului folcloric, de la cel de suprafatd (formulele) pana la cel de
adancime (structura).

Marci categoriale, formulele de inceput (initiale) si de sfarsit (finale)
incadreaza naratiunea, delimiteaza povestea de comunicarea cotidiana,
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obisnuita, ceea ce face ca basmul sa fie socotit o "povestire in rama".
Formulele initiale avertizeaza ascultatorul in legatura cu caracterul
neobisnuit al intAmplarilor care urmeaza a fi relatate, intamplari care s-
au petrecut in trecut (A fost odata ca niciodata, ca daca n-ar fi nu s-ar
povesti...), intr-un timp fabulos, ireal, incontrolabil, un timp al tuturor
posibilitatilor (pe cand se potcoveau purecii cu nouédzeci $i nouéd de oca
de fier si zburau péna la cer...). Recurgand la asa numita formula a
imposibilului (cf. P. Bogatirev, apud N. Rosianu, 1974), constand in
alaturarea unor elemente care se contrazic, se exclud reciproc,
formulele initiale au menirea de a-l abstrage pe ascultator din
contingent si de a-l transporta in lumea fabulosului, constituindu-se intr-
un procedeu poetic specific basmului fantastic ca rod al fictiunii poetice.

La randul lor, formulele finale, printr-un procedeu contrar, il readuc, cum
s-ar zice, "cu picioarele pe pamant", povestitorul continudnd sa afirme
calitatea sa de martor/participant la evenimentele relatate (Si s-a
intdmplat ca eram gi eu acolo si am méancat din bucatele ce erau la
masaé), calitate negata printr-o replica a '‘formulei imposibilului' de la
inceputul basmului. De multe ori, formula finala lasa sa se inteleaga ca
toata istorisirea a fost o nascocire: M-am suit pe o préjind/Si v-am spus
chiar o minciuna... ori lar eu ma suii pe-o sea/Si o spusei asa,/Seaua a
fost cam ruginoasé/Si povestea mincinoasa.

Instanta orala a comunicarii explica, de asemenea, prezenta si functia
formulelor mediane dintre care unele, cele "externe", au menirea (a) de
a trezi curiozitatea ascultatorilor, "solicitdndu-li-se astfel atentia", (b) de
a verifica atentia acestora, care trebuie sa dea dovada ca iau parte
activa la actul de comunicare, si (c) de a face trecerea de la un episod
al basmului la altul, de la o "migcare" la alta. Tot ca o consecinta a
oralitatii apare si celalalt grup al formulelor mediane, numite "interne",
formule care caracterizeazd anumite personaje, obiecte, actiuni,
schimburi de replici etc., constituind un adevarat "depozit" de elemente
prefabricate, aflat la dispozitia povestitorului si care servesc procesului
de creatie si dau stabilitate basmului (Cf. Rosianu 1974).

Test de autoevaluare 9.1

Cititi cu atentie urmatoarele formule specifice basmului folcloric, pe care
le intélnim in colectia de basme culese de loan Pop Reteganul:

a) A fost o data ca niciodata, ca de n-ar fi fost, nu s-ar povesti

b) Merse multa lume imparaétie, ca Dumnezeu séa ne tie

c) Soare luminat,/ Spune-mi tu curat/ Si adevarat: Vazut-ai ori ba/
In umblarea ta/ Fatd ca a mea?/ Fatd de muiere/ Cu-atéta plécere?
/ Fata de nevastéa/ Atat de frumoaséa?

d) Insuratu-s-a Todericd, ori rdmas-a tot holtei? — nu se stie, dar
aceea gtiu, ca la fete de imparat n-a mai umblat a peti si —

de n-a murit — si astazi traieste.

e) Multe s-au mai intamplat in lumea asta mare, $i cateodata
auzim povestindu-ni-se céate o intdmplare de ne vine mai a nu

o crede. Si totusi trebuie sa credem multe din cele ce auzim;

cel putin eu unul mai bucuros cred toate, decét s& merg séa

caut de sunt adevarate sau nu.
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Clasificari
ale
basmului

Ipoteze
despre
originea
basmelor

Identificati pozitia fiecarei formule de mai sus in basm: formula initiala
(FI), formulad mediana (FM) sau formula finalad (FF) si notati FI, FM sau
FF in dreptul ei. Argumentati, intr-o singura fraza, identificarile facute.
Folositi spatiul liber de mai jos.

Cititi raspunsul corect la finalul unitatii de invatare 9

Sub basmul propriu-zis, in tipologia internationalda sunt cuprinse
naratiuni diferite, atat din punctul de vedere al originii, cat si al tematicii,
structurii si formelor de expresie, distingédndu-se intre:(A) povestile
fantastice, corespunzand la ceea ce in engleza se numeste fairy-tale
sau magic-tale (Tales of Magic), in germana Mérchen, in franceza
conte de fées, (B) povestile religioase (Religious Tales), (C) basmul
nuvelistic (Novelle/Romantic Tales), (D) basme despre uriasul (dracul)
cel prost (Tales of the Stupid Ogre), toate grupate sub denumirea
generica "ordinary folk-tales”, acoperind tipurile 300-1199 din Catalogul
Aarne-Thompson (ATh), in timp ce basmul despre animale (Animal
Tales) ocupa pozitile 1-299, glumele si anecdotele (Jokes and
Anecdotes) - 1200-1999, povestile cu formule (Formula Tales) - 2000-
2399, un ultim capitol cuprinzand ,povesti neclasificabile” (Unclassified
Tales), tipurile 2400-2499 (The Types of the Folktale. A Classification
and Bibliography. Antti Aarne’s, Verzeichnis der Marchentypen,
"F.F.C." no. 3 [1910], Translated and Enlarged by Stith Thompson,
.F.F.C." no. 74, 1928, Second Revision, "F.F.C." no. 184, 1961).

Lazar Saineanu (1895) propunea o clasificare a basmului apropiata, in
linile ei generale, de aceea acceptata, ulterior, pe plan mondial,
incluzand, in Sectiunea intéia, Povesti mitico-fantastice, cu nu mai putin
de zece ‘cicluri", in Sectiunea a doua, Povesti etico-mitice
(psihologice), cu alte zece "cicluri", intr-a treia - Povesti religioase
(legende) (trei "cicluri"), intr-a patra - Povesti glumete (snoave) cu doua
"cicluri", si intr-un "Adaus" - Fabula animala.

Sigur ca tot acest efort de ordonare, de clasificare a materialului
naratiunilor populare in proza a adancit cunoasterea domeniului si a
contribuit la definirea mai exacta a speciei-pivot a acestuia, basmului
fantastic sau propriu-zis. Alaturi de caracterul formular, generat, ca in
cazul intregului folclor, de natura orala a comunicarii, basmul se
defineste ca o structura narativa de un tip deosebit, determinata de
functiile lui, mai vechi si mai noi.

Tentatia aflarii originilor a orientat cercetarea, in acord cu directiile
stiintifice dominante in epoca, catre miturile arhaice clasice sau indo-
europene (teoria mitologica) sau catre textele scrise ale vechilor indieni,
de unde, pe diferite cai, ar fi ajuns in Europa (teoria indianistd sau
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migrationistd). O dezvoltare a teoriei mitologice se gaseste in asa-
numita teorie naturistd, dupa care, in procesul despartirii limbilor din
trunchiul comun indo-european, sensurile primare ale unor cuvinte s-au
uitat, mitologia fiind rezultatul unei "boli a limbajului".

Grupului teoriilor monogenetice li se opune grupul teoriilor poligenetice
sau antropologice, rod al depasirii europocentrismului si al deschiderii
unor noi perspective prin cunoasgterea populatiilor aga-zis "primitive" gi a
culturii acestora. Cel putin la nivelul unor motive, teme, atitudini comune
naratiunilor diferitelor popoare, intre care nu au putut exista schimburi
culturale, Tmprumuturi sau influente reciproce, singura explicatie
plauzibila sta in producerea lor independenta, de catre mentalitatea
primitiva, in locuri si in timpuri diferite, dupa cum sustin E. B. Tylor si
Andrew Lang. Mai aproape de dezideratul gasirii "radacinilor istorice"
ale basmului "ca intreg" se afla V. |. Propp ([1946] 1973). Studiul sau
Radacinile istorice ale basmului fantastic este un model de cercetare
"genetica", diferita de cea "istorica", urmarind sa descopere "izvoarele
basmului”, prin raportarea acestuia la "institutiile sociale ale trecutului”,
la anumite "datini si rituri", la miturile arhaice si la modul de géandire
primitiv. Pentru Propp, basmul nu este 'supravietuire', ci rezultatul unui
proces istoric, al devenirii in timp, al desacralizarii, demagizarii ritului si
mitului deopotriva. O contributie originala, chiar daca prea putin
cunoscuta pe plan international, la elucidarea originii basmului aduce B.
P. Hasdeu care intrevede ca sursa a acestuia visul (teoria onirica). Fara
a fi validata in chip stiintific, teoria onirica deschide drumul cercetarii
psihanalitice a basmului.

Evident, nici una dintre aceste ipoteze, luata singura, nu da un raspuns

Basm si mit definitiv, complet in legatura cu originea basmului; in fiecare, insa, se
pot gasi sugestii demne de a fi luate in consideratie si din toate se
poate intrupa o imagine mai completa a basmului ca intreg. Caci este
sigur ca basmul popular, traditional se afla in imediata proximitate a
mitului primitiv (diferit de miturile clasice ale antichitatii greco-latine), pe
care il continua, dar de care se gi desparte, se diferentiaza din punct de
vedere functional. Primul are un pronuntat caracter ritual situdndu-se pe
planul sacrului, spre deosebire de basm care este o povestire nerituala
situata pe planul profanului. De aici decurge veridicitatea (si
credibilitatea) absolutd a mitului, in raport cu caracterul neveridic al
basmului, al carui adevar este subminat de chiar formulele initiale si
finale amintite mai sus. Mitul explica, are o functie etiologica, ,povestea”
lui este plasata intr-un timp al originilor, al inceputurilor (in illo tempore),
basmul relateaza experienta unui erou uman petrecuta intr-un timp din
afara istoriei, dar nu primordial, ci vag departat de momentul zicerii.
Mitul instituie, prin rememorarea unor gesturi primordiale, o ordine;
basmul propune, prin intermediul fictiunii, un model de comportament
ideal, o lume, alta decat cea reala, imediata, o lume dorita, visata,
imaginata, construita prin mijlocirea cuvantului. Mitul este un construct
cultural cu valoare ideologica, basmul - un produs estetic, o opera de
arta a cuvantului menita sa emotioneze.

O particularitate artistica de prim ordin a basmului propriu-zis o

F icul
antasticu constituie amestecul inextricabil dintre realitate si ceea obisnuim sa

in basm
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numim fantastic. Nasterea si cresterea miraculoasa a eroului (numit,
generic, Fat-Frumos, dar si Greuceanu, Praslea, Petrea, Tugunea etc.),
fiintele supranaturale apartinand altor taramuri si altor regnuri (zmei,
balauri), metamorfozele spectaculoase ale celor urmariti, dimensiunile
fizice nefiresti ale unor personaje, animalele vorbitoare, calul care
mananca jaratec, obiecte si unelte magice cu puteri iegite din comun,
substante cu calitati tamaduitoare precum apa vie si apa moarta
proiecteaza basmul intr-o lume ale carei margini sunt nefiresti din
punctul de vedere al gandirii rationale, stiintifice, a omului modern. Dar
nu si din acela al omului societatii traditionale pentru care, exista
marturii, toata ,sceneria” basmului se inscrie in limitele posibilului:
Poate cé s-o intamplat candva, oarecand zice un povestitor, altul afirma
chiar mai categoric: Tate aga or fost, n-ai pute alcatui atdtea minciuni, al
treilea aduce in sprijin ,argumente istorice™: Ca viteji o fost, stim gi din
istorie. Estea-s adevarate. [...] Toate o fost cu putinta.

Indiferent care ar fi sursa genetica a elementelor fantastice prezente in
basm (mituri, ritualuri, credinte magice, visuri, cosmaruri etc.), ceea ce
trebuie retinut este literaturizarea lor, transformarea lor in imagini
poetice, in constituienti ai unui discurs narativ de tip fictional. Alegoria,
fabulosul, feericul, miraculosul devin niste procedee de incifrare, de
poetizare a realitatii de dincolo de real, o lume acceptata, ca si cum ar fi
reala. Amestecul firesc al celor doua lumi, relatia de complementaritate
ce se stabileste intre ele constituie una dintre dominantele basmului
fantastic.

Basmul popular a gasit in el insugi forta de a se adapta necontenit
conditiilor mereu schimbatoare din societatea omeneasca, raspunzéand
nevoii firesti a omului de a domina fortele raului, de a se bucura de
victoria binelui, de a dobandi fericirea, de a se implini prin dragoste si
casatorie, de a strabate spatii nelimitate, de a controla timpul, de a
atinge inaccesibilul. O sursa a acestui 'proteism', a acestei forte de
perpetud regenerare se afla in chiar structura sa narativa. In raport cu
functia ei dominanta, fiecare categorie folclorica gi-a creat un model sau
modele structurale proprii. S-a constatat ca, urmare a procesului de
modelare, basmul propriu-zis sau fantastic are o structura "monotipica".
Concluzia este rezultatul cercetarii "morfologice" intreprinse de V. |I.
Propp ([1928] 1970) care a identificat elementele stabile ale basmului,
numite "functii", a constatat ca numarul functiilor din basmului fantastic
este limitat, reducandu-se la 31 de astfel de ,invariante”, si ca
succesiunea functiilor este intotdeauna aceeagi. Nu toate functiile se
regasesc la nivelul unui singur basm, dar unele dintre ele, cuplate in
perechi, sunt obligatorii (de ex. functia VIII — ,prejudicierea” si XIX —
,remedierea”, sau XVI — ,lupta” si XVIII — ,victoria”). In raport cu schema
epica utilizata, se poate distinge intre asa numitele "basme biografice",
care urmaresc eroul de la nastere sau chiar de Tnainte de nastere,
adesea miraculoasa (dintr-un bob de piper, dintr-o lacrima, dintr-un mar
etc.), pana la casatorie si inscaunare, si basme "episodice", "mai scurte
si mai clare" (Barlea 1981) in care se insistd numai asupra unui
episod din viata eroului. Unicitatea gi stabilitatea modelului la nivelul
repertoriului de basme al tuturor popoarelor asigura transmiterea si
perpetuarea categoriei, regenerarea ei continua, si explica permanenta
in timp a naratiunilor populare de acest tip.
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Tinerete fara
batranete si

viata fara de
moarte

Originea si temele comune pe spatii culturale extrem de largi, ca i
modelul narativ universal nu se opun originalitatii si specificului national
sau local. Nuantele particulare, parfumul specific al fiecarei realizari
concrete a unei teme sau a unui motiv universal in variante individuale
datorate unui povestitor inzestrat vin sa contrabalanseze 'sablonismul'
invederat al basmului, schematismul constructiei sale. Basmul, ca si
literatura clasica, aprecia G. Calinescu, este un plagiat sincer si total si
geniul se releva in arta copiatului.[...] Accidentul constituie in basm
esenta. Agezarea in timp si in spatiu, detaliul senzorial $i moral confera
faré sfortari a treia dimensiune.

Colectile de basme populare roménesti, incepadnd cu insemnarea
manuscrisa Istoria unui voinic intélept intrebandu-se din ponturi cu o
faté de impérat (1797) si terminénd cu inregistrarile sonore, realizate in
ultimele decenii si aflate in arhivele institutelor de cercetare, reprezinta
un corpus uriag de texte, marturisind extrema bogatie a repertoriului
national (circa 600 de tipuri, aproximeaza Ov. Bérlea, dintre care
aproape jumatate "nu figureaza in catalogul international"). Culegerile
acopera toate provinciile, respectiv marile zone etno-folclorice
romanesti (vezi Barlea 1976, 101-113; Niscov 1996, 13-39;
Constantinescu 2004, 397-398).

Naratiunea Tinerete faré batrénete si viatd fara de moarte a fost
publicata de Petre Ispirescu mai intai in ziarul “Taranul roman” nr. 11
din 1862, apoi intr-o brosurica din 1862; a treia oara in Legende sau
basmele roméanilor, de un culegator-tipograf, Partea |-a, 1872, cu
mentiunea Povestit de tata, sezator in Bucuregti, mahal. Udricani, intre
1838-1844.

Marcile epicului de factura populara sunt evidente aici. Naratorul spune
de la inceput, in formula introductiva, ca ceea urmeaza este o poveste
(A fost odata ca niciodata; ca de n-ar fi, nu s-ar mai povesti [...]; de
cand se potcovea purecele la un picior cu noudzeci $i noua de oca de
fier si s-arunca in slava cerului de ne aducea povesti [...]), ceva
intdmplat intr-un trecut indepartat, imprecis sau imposibil (de cénd se
bateau ursii in coade) si care s-a intrupat in poveste spusa spre
ascultare (lar eu incalecai p-o sa gi va spusei dumneavoastra aga),
cum suna formula finald a basmului.

Personajele au consistenta considerabila, din randul lor detagindu-se,
desigur, Fat-Frumos, a carui procreatie (Ludnd impdaratul si
impdarateasa leacurile, s-au intors veseli la palat si peste cateva zile
impérateasa s-a simtit insdrcinata) si nastere miraculoasa (Mai inainte
insa de a veni ceasul nasterii, copilul se puse pe un plans, de n-a putut
nici un vraci sa-lI impace. Atunci impératul a inceput sa-i fagaduiasca
toate bunurile din lume, dar nici asa n-a fost cu putinta sa-I faca sa taca.
[...] in sfirgit, dacéa vézu céa nu tace, ii mai zise: «-Taci, fatul meu, céa ti-oi
da Tinerete fara batranete si viata fara de moarte») il plaseaza,
dintru inceput, intr-o alta lume, deosebita de a celor din jur, lumea
fabulosului sau a fantasticului. Urmindu-si destinul anuntat de
‘unchiagul dibaci’, care ii avertizase pe parinti cand le-a dat leacurile
miraculoase (...dar numai un copil o sa aveti. El o s& fie Fat-Frumos gi
dragastos, si parte n-o sé aveti de el), eroul porneste in aventura eroica
(- Dacé tu, tatd, nu poti s&-mi dai, apoi eu sunt nevoit sa cutreier toata
lumea péna voi gasi fagaduinta pentru care m-am nascut), parcurge,
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invatat de calul sau, o serie de probe (lupta cu Gheonoaia, cu Scorpia)
si ajunge in teritoriul Tineretii faré béatrédnete gi al vietii fard de moarte,
unde se gi insoteste cu fata mai mica, final obisnuit al oricarei naratiuni
populare de tip basm.

Celelalte episoade (interdictia de a trece in Valea Plingerii, vinatoarea,
incalcarea interdictiei, dorul de casa, intoarcerea - in spatiu si in timp)
au, de asemenea, un pronuntat caracter epic, dar scot povestirea din
categoria basmului popular propriu-zis, desi naratiunea lui Ispirescu
este retinuta de majoritatea antologiilor de basme si manualele scolare
au consacrat-o definitiv, caci conflictul, personajele si intamplarile
(reale, imaginare sau ipotetice) apartin basmului popular.

Odata ajuns pe tarimul Tineretfii fara béatrénete..., la palatul celor trei
femei una ca alta de tinere, eroul obtine ceea ce cautase si petrece
acolo vreme uitata, fara a prinde de veste, fiindca ramasese tot asa de
tanar, ca si cand venise. Urmarind un vanat derizoriu (un iepure), el
trece hotarul imparatiei utopice a tineretii fara batranete si a vietii fara
de moarte: Dara, nefericitul, in invalméaseala, nu bagase de seama c4,
alergénd dupa iepure, trecuse in Valea Plangerii. De aici incepe drama
eroului, pe care deodata il apucd un dor de tatd-sdu si de muma-sa. In
ciuda rugamintilor gi avertismentelor celor trei z&ne (“maies-tre”), Fat-
Frumos hotaraste sa paraseasca taramul tineretii vegnice si sa se
intoarca la ai sai. Chiar calul nazdravan, inainte de a-l transporta
indarat, ii spune fara echivoc ca el nu are de gind sa-l insoteasca péana
la capat si ca il va lasa acolo daca el va voi sa ramana la palatul tatalui
sau méacar un ceas.

Intoarcerea inseamnd refacerea, in sens invers, a drumului initiatic
parcurs de Fat-Frumos in cautarea idealului sdu, tineretea fara
batranete. Timpul, suspendat in imparatia celor trei zane, igi urmase
cursul inexorabil in lumea aceasta, incat, pe drumul de intoarcere,
semnele trecerii vremii se simt din plin. Eroul insusi recupereaza timpul
(sau timpul curgator il recupereaza pe el) si, pe masura ce se apropie
de casa, de locul nasterii, isi schimba treptat infatisarea: mai intai,
barba si parul ii albesc fara a baga de seama, apoi, dupa ce trece de
mosia Gheonoaiei pleca cu barba alba péné la brau, simtind ca ii cam
tremuré picioarele, pentru a ajunge la palatul parintesc cu barba alba
pané la genuchi, ridicandu-gi pleoapele ochilor cu mainile gi abia
umbland”. Nu numai omul suporta consecintele trecerii timpului, ci si
locurile: intr-o parte, padurile se schimbasera in campii, palaturile erau
daramate gi cu buruieni crescute pe déansele, girliciul pivnitei se
astupase de darimaturile cazute. Toate aceste semne ale degradarii
fizice scot in evidenta lucrarea nemiloaséa a timpului. ins&si Moartea se
uscase de se facuse carlig in chichita si vorbeste cu un glas slabéanogit,
zicind eroului: Bine ai venit, ca de mai intéarziai, si eu ma prapadeam.
Sa observam ca este o moarte personalizata (Moartea Iui) care
implineste destinul implacabil: O palma ii trase Moartea lui [...] si cazu
mort, si indata se gi facu taréna.

Acest final face din naratiunea Tinerete faré batrénete si viaté faré de
moarte din colectia lui Petre Ispirescu un “basm atipic” sau un “mit
disimulat®’, pentru ca, de regula, basmele romanesti se incheie cu
victoria eroului asupra unui adversar supradimensionat (zmeu, balaur)
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Basmul
nuvelistic

Basmele
cu si
despre
animale

si cu casatoria ori inscaunarea lui in tronul imparatiei. Dimpotriva, aici
eroul moare. Dar sa fie moartea aceasta o infrangere, ori sa fie ea tot
semnul unei victorii, al unui “triumf’, de alt fel decit al celorlalti Feti-
Frumosi din basmele roménesti? Ultima ipoteza pare mai plauzibila,
eroul acestei naratiuni obtinand, o data, tot ce gi-a dorit, depasindu-gi
astfel conditia umana, de muritor, dar ramanand, totusi, pana la capat
fidel acestei conditii, pe care incearca sa o redobandeasca chiar cu
pretul vietii.

Basmul nuvelistic  (,Novelle/Romantic Tale” 1in clasificarea
internationala, ATh 850-999) se aseamana, structural, cu basmul
fantastic sau propriu-zis, dar se separa de acesta prin absenta sau
estomparea péana la disparite a elementelor fantastice, a
supranaturalului. Se apreciaza chiar ca basmul nuvelistic este mai nou
decét cel fantastic, dupd modelul céruia a fost plasmuit (Barlea 1976,
60), dominante fiind personajele umane in conflict cu altele de aceeasi
conditie, victoria fiind obtinuta adesea nu prin lupta, prin violenta, ci prin
inteligenta, bunatate, viclenie. Se inscriu aici povestile despre ursita,
despre noroc si saracie, despre femeia isteata, despre fata mosului cea
cuminte etc. (Niscov 1996, 92).

Basmele cu si despre animale au in centrul lor, asa cum arata si
numele, animale, salbatice sau domestice (ursul, lupul, vulpea, céinele,
pisica), dar si unele plante, obiecte, uneori si oameni, in raport cu cele
dintai. in aceste naratiuni, animalele Tsi pastreaza calitatile lor ,native’
(forta, siretenia), nu sunt substitute, ,masti’ pentru oameni, cum se
intdmpla in fabula clasica si in fabliaux medievale. Originea lor pare a fi
foarte veche, unii cercetatori asociindu-le cu credintele si povestirile
totemice, primitive. Mai putin productiv decat basmul propriu-zis, teme
din basmul despre animale pot fi regasite in legende, in snoave, in
basmele cu formule sau umoristice (Barlea 1981, 208-229).

9.3 Legenda populara: functii, tipologie, statut estetic

Legenda (din lat. legendum, ,partea din biografia unui sfant care trebuia
citita in ziua comemoartiva”, apoi, in lat. medievala, legenda, -ae, ,viata
scrisa a unui sfant”) este termenul stiintific care denumeste o specie a
epicii populare in proza, in timp ce in mediul folcloric naratiunile de
acest tip sunt numite ,povesti” sau ,traditii”. Diferitd de basm si de
snoava prin functia, structura si mijloacele de realizare artistica,
legenda se infatiseaza ca o categorie neomogena, desi, principial, ea
raspunde unei functii etiologice (explicd un fenomen extraordinar sau
un eveniment memorabil), cumuland, totodata, si alte functii — de
invatare (comunica invéatatura traditionald si cunostinte cétre tineri gi
neinitiati), educativa (sfatuieste oamenii cum s& actioneze in situatii
critice si le atrage atentia sd nu facd lucruri rele), de informare a
oamenilor despre un fapt important, inarméndu-i cu cunostinte despre
pericolele din interiorul mediului lor cultural (Degh 1972, 74; cf. si
Sokolova, apud Ispas 1997, 22, nota 21: functia de bazé a legendei era
una informativa si edificatoare).

Din observatia lui B. Malinovski dupa care legenda trebuie sa
informeze, este consideratd adevérata, contine informatii factologice.
[...] rolul s&u este de a furniza cunogtinte, care pot fi transmise in orice
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moment al zilei sau al anului, cadnd cineva vrea sa se informeze (Cf.
Ispas 1997, 17) rezulta natura conversationala a speciei, functia de
informare, caracterul ei neritual (poate fi spusa ,in orice moment al zilei
sau al anului’). De aici, accentul pus pe continut, forma mai putin
slefuita, variabilitatea extrema, caracterul local, in raport cu
universalitatea basmului, degi, alaturi de asa numitele ,legende locale”
exista si ,legende migratorii”, cunoscute pe arii geografice largi, rod al
poligenezei sau al imprumuturilor culturale.

in raport cu functia si cu originea (contextul cultural care le-a generat),
legendele pot fi (a) etiologice - ,explica facerea lumii (cosmosul,
plantele, Vvietuitoarele), apoi geneza si caracteristicile diferitelor
localitati, forme de relief si altor elemente geografice”; (b) mitologice
care ,se ocupa de fiintele care prezideaza soarta omului, de morti
(strigoi si stafii), apoi de celelalte fiinte fantastice din natura (din apa,
munti, mine, de padure, aeriene, de noapte si de zi), varcolaci si
pricolici, diavol, vrajitoare si solomonari si de alte fiinte fantastice
(balauri, pitici, uriasi) si plante miraculoase (iarba fiarelor), precum si de
comori”’; (c) religioase, in legatura cu ,figurile biblice”, cu sfintii si
sarbatorile religioase; (d) istorice, despre viata si faptele conducatorilor
si ale altor personalitati memorabile din trecut (Cf. Barlea 1976, 213-
227; Barlea 1981, 47-139).

Zicerea ei in anumite contexte situationale sau conversationale face ca
legenda sa aiba o compozitie mai laxa, mai putin elaborata decéat a
basmului, redusa uneori la expunerea nuda a informatiei, desi se
intalnesc si forme complexe, datorate, adesea, interventiei culegatorilor
sau chiar a povestitorilor, influentati de forma complexa a basmului.

9.4 Snoava populara: functii, tipologie, personaje, modalitati de
realizare a comicului

Snoava (din slav. iznova, ,nou”), cunoscuta in diferite zone ale tarii si
sub numele de ,jitie”, ,palavre”, ,bazaconii’, ,glume” etc. apartine
s<formelor simple” ale epicii populare in proza, fiind grupate in catalogul
international ATh in Cap. lll, ,Jokes and Anecdotes”, tipurile 1200-1999.
Cele 800 de tipuri inregistrate indica extraordinara diversitate tematica
a speciei, ca si legenda, snoava tragandu-si sevele din realitatea
imediata, marile si micile defecte omenesti stand in centrul acestor
naratiuni scurte, uniepisodice de obicei, incheiate cu o poanta, avand
un final neasteptat, producator de rés. Prostia, viata de familie,
conflictele dintre soti, sotia indaratnica, fetele batrane, viclenia, hotia,
minciuna, defectele fizice (surzenia, balbaiala) si morale (curvia, betia,
lenea, ladarosenia, avaritia, frica), conflicte sociale, categorii
profesionale fac obiectul snoavelor, numarul tipurilor aproximate din
repertoriul romanesc fiind de circa 4000. Multimea snoavelor atesta
inca o data inclinarea romanului spre satird $i pornirea de a specula
situatiile pline de umor ... (Barlea 1981, 252). Uriasa varietate tematica,
practic imposibil de prins intr-o tipologie”, fie ea si ,bibliografica”
(Sabina C. Stroescu 1969 inregistreaza 3029 de tipuri de snoave, 199
de tipuri de anecdote, numarand peste 10.000 de variante), nu a fost
niciodata (sau, in orice caz, foarte rar) pusa in relatie cu ocazia zicerii,

vy A

cu ,contextul plin de viata” in care aceste naratiuni au fost i mai sunt
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inca performate. Asta si pentru ca vechile, ca si noile culegeri de
shoave s-au dezinteresat de acest aspect sau posibilitatea surprinderii
pe viu a fenomenului nu stat prea adesea la dispozitia cercetatorilor
care au consemnat rareori datele elementare ale contextului zicerii —
performer, ascultatori, ocazii, cadrul temporar si spatial, reactii la cele
povestite etc. De asemenea, la fel de sporadic s-a facut trimiterea
necesara la referentul real, la imprejurarea concreta de viata pe care o
comenteaza snoava, in timp ce dependenta acesteia de contextul
genetic, contextul-sursa a fost permanent pusa in lumina. Sabina C.
Stroescu (1969 |, Xll) sublinia, urmandu-I pe L. Rohrich, ca ,C’est la
facétie surtout qui est la narration populaire s’adaptant avec le plus de
rapidité aux réalités sociales”. La fel, Ovidiu Barlea nota, in termeni
generali: Cuprinderea tematica a snoavei imbrétiseaza tot campul vietii
in resorturile ei sociale si psihologice, de aici si bogétia simptomatica a
repertoriului.

in Antologie de proz& populard epicd, 3 vol., EPL, 1966, se gasesc,
totusi, sporadic, note privitoare la ocaziile de povestit ale snoavei si
scurte indicatii in legatura cu ,contextul zicerii”, nefolosite in masura
cuvenitd de exegeti. Povestirea ,Asa cap, asa caciula” (Antologie 1966
[ll, 158-9), culeasa de la Gh. M. Radoias din Batrani-Teleajen are un
referent real cunoscut de povestitor: ... un om de la noi odata, préasise
porci multi $i a dat o moliméa in iei, zicea : «- Tot aga am pétit si eu ca
ala, ...t-o-n ... pe ma-sa! », iar varianta ,Spuma de mare”, de la acelasi,
era ceruta de baieti, la stana, care ziceau: -A venit &la cu spuma? Ca,
stii, cdn’ mulge, sa face spuma (Idem, 132).

Cu toate acestea, marea majoritate a studiilor despre snoava s-au
bazat pe textele nude ale acestora, asa cum apar ele in colectii, in
publicatii, in literatura de colportaj, extrem de bogata, de altfel, si una
dintre caile de raspandire a povestirilor satirice-umoristice de acest fel.

Multitudinea Tmprejurarilor (contextelor) care genereaza si solicita
Zicerea snoavelor presupune si 0o mare diversitate a structurilor
narative in care se concretizeaza nenumaratele teme atrase in
repertoriul acesteia, dar un ,model poetic’ al categoriei este greu de
elaborat. Un reper I-ar putea constitui personajul, clar diferit in basm, in
legenda, in povestire si in snoava. Datele personale ale personajului de
snoava (varsta, sexul, indeletnicirea, nationalitatea, statutul marital gi
relatia de rudenie cu ceilalti actanti, conditia sociala, chiar cea
intelectuala sunt extrem de importante in modul de articulare a
discursului narativ, dovada ca ele se regasesc in tipurile de conflicte pe
care le dezvolta snoava.

Cat priveste stilul formular al snoavei, parerea comuna atesta absenta
acestuia, dar si aici, lipsa culegerilor de snoave in context lasa loc
aproximarilor, pentru ca e de presupus ca, in cazul transmiterii orale,
directe, de la performer la ascultator(i), formulele, mai ales cele initiale
si finale, s-ar fi aratat mai ferme decéat apar ele in colectiile destinate
cititului.

in fine, din punctul de vedere al tipului de discurs, snoava pune in
valoare categoria comicului, rezultat din situatii, replici, comportamente.
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Comicul

in

shoava

E un comic de sorginte populara, avandu-si, poate, radacinile in
mentalitatea arhaica sau primitiva care accepta umorul macabru al
personajului Pacala care ,curata” copilul popii scotandu-i maruntaiele,
ucide cainii acestuia, Cimbru si Marar, si pe pune coada in ciorba
pentru ca a poruncit sa dreaga zeama cu ,marar $i cimbru”, taie caprele
stapanului si le aseaza alternativ cu burta si cu spinarea in sus, pentru
ca i s-a spus sa faca un pod cu ,,0 calcatura moale si una tare” etc. (Cf.
Barlea 1981, 236-237). De regula, obiect al satirei sau macar al
zeflemelei este ,celalalt”, strainul altul decét noi, fie ca apartine altei
etnii, altul sat, altei varste, altei pozitii sociale sau profesionale, de unde
marea frecventa a snoavelor despre tigani, popi, boieri si altii ca ei.

Test de autoevaluare 9.2

Incercuiti raspunsul corect pentru a completa afirmatile de mai jos.
Pentru fiecare propozitie este corect un singur raspuns:

1. Teoria difuzionista despre originea basmului fantastic sustine ca
acestea: a) au o sursa unica; b) provin din doua surse; c) au o sursa
difuza.

2. Conform teoriei lui V.I. Propp, functia reprezinta: a) o cumulare de
motive narative proprii basmului; b) o unitate minimala de semnificatie
din interiorul basmului; c) un element de utilitate explicativ pentru
supravietuirea basmului.

3. Legendele etiologice: a) decodeaza preceptele morale ale unei
comunitati traditionale; b) impun un model formativ al eroului legendar;
c) explica originea elementelor naturii, apeland la fabulosul mitic.

4. Subcategoria epicii populare in proza cu cele mai multe formule este:
a) basmul; b) legenda; c) povestirea.

5. Metamorfozele de la un regn la altul, intalnite in legenda etiologica,
sunt: a) reversibile; b) ireversibile; c) atat ireversibile, cat si reversibile.
6. Functia principala a snoavelor este cea: a) estetica; b) comica; c)
moralizatoare.

Cititi rezolvarea la finalul unitatii de invatare 9.

Raspunsuri si comentarii la temele de autoevaluare propuse
9.1:aFl) bFM) cFM) dFF) eFl)

a si e sunt formule initiale pentru ca fac distinctia dintre un plan al
realitatii (ceea ce s-a intamplat) si un plan al povestirii (ceea ce putem
sa credem ca s-a intdmplat), b si ¢ sunt formule mediane pentru ca sunt
secvente rimate, care caracterizeaza actiunea (se refera la parcurgerea
spatiului din basm sau la dialogul dintre femeia obsedatd de propria
frumusete si oglinda fermecata) iar d este formula finala pentru ca
aseaza faptele povestite pana atunci sub semnul unei indoieli comice,
readucand ascultatorul basmului din planul fictiunii in planul realitatii
cotidiene.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 9.2

9.2 1a, 2b, 3c, 4a, 5b, 6b.
Daca nu ati raspuns corect, recititi Unitatea de invatare 9
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9.5 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 9 - Epica populara in proza:
Silviu Angelescu, ,Poetica legendei”, in Legende populare romanesgti. Editie ingrijita de
Octav Paun si Silviu Angelescu. Studiu introductiv de Octav Paun. Postfatda de Silviu
Angelescu, Bucuresti, Editura Albatros, 1983: 231-255

Ovidiu Barlea, ,Proza epica”, in Folclorul romanesc |, Bucuresti, Editura Minerva, 1981:
43-265

Nicolae Constantinescu, ,Basm”, in Academia Romé&na. Dictionarul general al literaturii
romane, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, Vol | (A/B), 2004: 393-398

Pt. 9.1 vezi Ovidiu Barlea, op. cit., p. 139-146; Ovidiu Barlea, Micéa enciclopedie a
povestilor roménesti, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 28-83, 213-
227, 301-310, 350-370;

9.2, Idem, p. 41-83; Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 393-397;

9.3 Ovidiu Barlea 1981, p. 45-139; Silviu Angelescu, op. cit., p. 231-255;

9.4 Ovidiu Barlea, op. cit., p. 229-256
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Unitatea de invatare nr. 10

Epica populara in versuri

Cuprins
Obiective edUCAtiONAIE............oooi i 120
10.1 Céntecul epic propriu-zis si balada nuvelistica — particularitati structural-functionale,
distributie zonala, mod de interpretare (€XeCutie) ............cvveiiiiiiiiiiiiiie 120
10.2 Subcategoriile cantecului epic propriu-zis: cantecul epic fantastico-mitologic, eroic,
ISTONIC, NAIAUCESC ... 123
10.3 Balada nuvelistica (familiala). Teme universale in spatiul cultural romanesc........... 125
10.4 Marile teme ale epicii populare romanesti TN VErsuri..........cccceeeeeveviieeeeieiiiee e, 128
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse...........cccoovveeiiiiiiiiiiicieeeene. 134
Lucrarea de VEFIfICAre 4 ... ... e 135

10.5 Lecturi complementare pentru Unitatea de Tnvé’gare 10. Epica populara in versuri.136

Obiective educationale

La sfarsitul parcurgerii unitatii de invatare 10, cursantii trebuie s& obtina

capacitatea de a:

a. defini si identifica epica populara in versuri ca o categorie majora a
literaturii populare

b. distinge intre principalele subcategorii ale acesteia (cantecul epic
propriu-zis, balada nuvelistica, jurnalul oral), in raport cu functiile,
modelele structurale specifice, ocaziile si modul de interpretare

c. identifica si comenta marile teme ale epicii populare romanesti in
versuri (Miorita, Mesterul Manole, Toma Alimog, Soarele si Luna)
din perspectiva teoriei folcloristice moderne

10.1 Caéntecul epic propriu-zis si balada nuvelistica — particularitati
structural-functionale, distributie zonala, mod de interpretare (executie)

Epica populara in versuri reprezinta o clasa distincta a epicii orale care
se diferentiaza, prin forma metrificata si cantata, de epica populara in
proza, desi in practica se constata ca in productiile in proza se afla o
serie de formule versificate, selectate ca atare de G. Dem Teodorescu
si incluse in celebra sa colectie Poezii populare roméane (1885), dupa
cum Tn epica in versuri exista secvente recitate, necantate, ,basmite”,
cum zic cantaretii, adica asemanatoare basmului, ilustrand aga-numitul
stil ,parlato”, subliniate grafic de Al. | Amzulescu in colectia sa Céntece
batrénegti, 1974. Mai mult, colectiile inregistreaza o serie de teme epice
realizate atat in versuri cat si in proza, fie ca este vorba de teme
legendare (Soarele si Luna exista atéat ca legenda in proza cat si ca
balada in versuri cantate; la fel, motivul ,jertfa zidirii” cunoaste variante
in proza, mai ales sub forma unor legende locale, cat si variante in
versuri, balade si chiar colinde), sau de teme fantastice ilustrate prin
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Definitia
cantecului
epic

Ocazii de
performare

Arta
lautarului

asa-numitele balade-basm (Broasca-Roasca, tipul 32 la Amzulescu
1964, tratand tema sotiei/ sotului animal, sau Ardiu-craisor, tipul 20(30)
la Amzulescu 1981, pe o tema apropiata de aceea din bine-cunoscutul
basm Praslea cel voinic si merele de aur) ori familiale (de comparat
balada Mizil-crai, tipul 13(19) la Amzulescu 1981 cu basmul Din fata
fecior).

Definitorii pentru epica populara in versuri sunt narativitatea, povestea
spusa in versuri cantate, adresate unor ascultatori, in contexte
neceremoniale, Tncat categoriei ii apartine ceea ce folclorigtii au numit
cantecul povestitor de ascultare.

In ceea ce priveste ocaziile zicerii cantecului epic sau baladei, printre
cele mai frecvent mentionate de cercetatori sunt (erau) mesele sau
ospetele domnesti, popasurile la hanuri, carciumi si targuri i, mai ales,
petrecerea de la ,masa mare” de la nunta; in sudul Dunarii, epica in
versuri era performata cu predilectie la cafenea, un spatiu exclusiv
masculin, ceea ce trebuie sa fi avut importanta in alegerea temelor si
orientarea mesajului, confirmand teza cu privire la calitatea contextului
situational de a fi interpretantul textului folcloric. ,Zicerea” céntecului
epic intr-o ocazie ceremoniala (nunta) sustine, de asemenea, teza de
mai sus, principalele teme atrase in repertoriul de nunta al lautarilor
avand legatura cu evenimentul celebrat, unele cantece manifestand
chiar tendinta de a se ceremonializa, precum Letinul bogat, tipul 15(21)
la Amzulescu 1981, cunoscut si sub numele de ,cantecul nunului’, sau
Mosneagul, tipul 133(290) la Amzulescu 1983, zis in onoarea socrului
mare.

LZicerea” cantecului epic presupunea un anumit mestesug, chiar
profesionalism, un rol important revenind in crearea si transmiterea lui
lautarilor, care 1l invatau ,la ureche”, de regula in familie sau in grupul
profesional. Se cunosc adevarati maestri in interpretarea baladei,
precum Petrea Cretul S$olcanu, ,lautarul Brailei”, posesorul unui
repertoriu fabulos de balade si al unui stil interpretativ unic, de la care a
cules G. Dem. Teodorescu (1885), dar si interpreti din timpuri mai
apropiate de noi, precum Burcea Matei (Mitica Burcea) din Merenii-de-
Sus, Teleorman, de la care s-au cules 36 de piese, Mihai Constantin
(Lache Gazaru) din Desa, Dolj, cu 35 de piese, Marin Dorcea
(Modeleanu) din Ciuperceni, Teleorman, cu 45 de piese, Stan Serban
(Stanica lautarul) din Hotarele, Ilfov, cu 42 de piese (Cf. Amzulescu
1974, 517-532). Repertoriul lui Constantin Stan Staicu (Costica
Pelcaru) din Blejesti, Teleorman, cu peste 20 de piese in Arhiva |.E.F.,
Jinterpret exceptional de céntece batranesti (atat instrumental cat gi
vocal)” (ldem, 529-530) a facut obiectul unei teze de doctorat elaborata
sub indrumarea profesorului Albert B. Lord si sustinuta la Universitatea
Harvard din S. U. A. in 1984 (vezi Margaret Hiebert, Oral Compositional
Style in Romanian Traditional Narrative Poetry: the Songs of Constantin
Staicu, Harvard University, PhD; vezi, de asemenea, Beissinger 1991)

Sa observam ca toti acesti interpreti sunt barbati si apartin zonei sudice
a tarii, zona de raspandire a ,epicii mari’ in care s-a impus un stil de
executie special caruia i sunt caracteristice introducerea instrumentala

numitd ,taxdm”, formula verbald cu functia de a atrage atentia
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Clasificarea
epicii
populare in
versuri

ascultatorilor asupra cantecului care va fi zis (Frunza verde maracine,/
Ascultati, boieri, la mine,/S& va spun pe Corbea bine...), céantecul
propriu-zis, in care pasajele cantate alterneaza cu altele recitate,
,basmite” (,parlato”) sau spuse pe acelasi ton (,recto-tono”), interludii
muzicale care marcheaza fiecare secventa narativa a cantecului, uneori
chiar pauze muzicale de mai mari dimensiuni, ,umplute” cu melodii de
joc, cintece de dragoste sau texte umoristice, pentru ca incheierea sa
fie marcata printr-o formula de multumire ori de cerere a rasplatii (Mai
ziceti, boieri, amin,/Dati cu oala sa bem vin,/S& cantdm altu mai
bun./Ma platii cu cantecul/Ca si lupul cu crangul ...) si de o fraza
muzicala ritmata, avand, mutatis-mutandi, o functie similara cu formula
finala a basmului, aceea de a incheia mesajul si de a-l readuce pe
ascultator in lumea reald, in atmosfera de petrecere si buna dispozitie a
nuntii, de exemplu.

Acest stil interpretativ este propriu céantaretilor lautari din Oltenia,
Muntenia, in parte sudul Moldovei si Dobrogea, in timp ce in
Transilvania (mai putin partea de nord, Maramuresul), dar si in
Bucovina, temele epice sunt cantate pe melodii cu forma fixa, de cantec
propriu-zis, aceleagi melodii pe care se canta in genere textele lirice
(Amzulescu 1964 1, 81).

Se impune, astfel, o distinctie zonala in interpretarea epicii populare in
versuri, care atrage dupa sine si o diferentiere categoriala: zonei sudice
ii este propriu céntecul eroic, cu toate variantele lui, in timp ce
Transilvania, unde baladele sunt cantate si de femei, arata un mai mare
interes baladei familiale sau nuvelistice. Cercetatorii au observat ca,
uneori, acelasi text se canta cu melodii diferite. Unele variante ale
baladei haiducesti Radu Anghel circula pe recitativul epic, stilul clasic
propriu cantecului batrénesc, altele, pe melodii de doind, de cantec
propiu-zis, sau chiar pe melodii de joc. Miorita, de asemenea, apare in
variante adaptate la stiluri muzicale diferite, de la recitativul epic la
cantecul propriu-zis, cu forma fixa, strofica (Idem, 80).

Modul de interpretare si distributia zonala devin criterii de delimitare a
principalelor subcategorii ale epicii populare — cantecul epic propriu-
zis si balada nuvelistica — dar decisiv este tot criteriul functional-
structural. Cantecele raspunzand, in esenta, unei functii eroice sau de
eroizare dezvolta un model eroic, apropiat de acela al basmului
fantastic, cu doua variante tipologice distincte: (a) ,eposul eliberarii -
razbunarii”, cuprinzand fapte intinse, in terminologia lui V. |. Propp
([1928]1970), intre ,prejudiciere” (A) si ,remediere” (R), si (b) ,eposul
incumetarii’, cu fapte cuprinse in arcul dintre ,lipsa” (A’) si
,remediere/non-remediere” (R/-R). In ambele se poate vorbi despre un
,EpOos eroic propriu-zis”, in care apare obligatoriu perechea de functii
,lupta”-,victorie (L-V), si ,eposul aventurii eroice”, in care functia ,luptad”
poate sa lipseasca (Cf. Amzulescu 1981, 18-33).

Raspunzédnd in esenta unei functii etice, moralizatoare, balada
nuvelistica sau familiala dezvolta un model etic, apropiat, intr-o masura,
de acela al legendei, traseul narativ urmat de aceasta fiind: | (impas)
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—P (probe) —»R (remediere) sau — R (non-remediere) (Cf. Amzulescu
1981, 49-56).

O traditie inca pana nu de mult vie, cantecul epic (balada) s-a imbogatit
cu teme inspirate din evenimente contemporane, dezvoltand o specie
noua, asa-numitul jurnal oral, cronica efemera a unor intamplari
senzationale de data recenta: incendiul din noaptea de Pasti de la
biserica din Costesti, accidentul de tren de la Balota, mireasa inecata in
Siret etc. (vezi Calin 1993)

10.2 Subcategoriile cantecului epic propriu-zis: cantecul epic
fantastico-mitologic, eroic, istoric, haiducesc

Repertoriu
tematic al
cantecului
epic

Se intelege ca functiile diferite si modele narative decurgadnd din
acestea vor atrage, in repertoriul celor doua sub-categorii majore ale
epicii populare in versuri, teme diferite, ,povesti cantate” de diverse
origini gi apartindnd unor straturi culturale distincte.

Apartin, astfel, stratului celui mai vechi, arhaic, teme precum céutarea
sotiei in lovan lorgovan, tipul 5(6) in Catalogul subiectelor narative si al
variantelor (Amzulescu 1981, la care trimit cifrele din paranteze),
combinata aici cu lupta cu monstrul prezenta si in Scorpia [(3(8)] sau in
Trei frati cu noua zmei [4(9)], si cu tema incestului, care se regaseste in
Soarele si Luna, incadrata in categoria baladelor familiale si inregistrata
sub numarul 1(1) (Amzulescu 1983). Tema incélcarea unei interdictii si
pedeapsa apare in Antofita al lui Vioara [7(11)] sau in Gerul [1(4)]; tema
destinului implacabil se gaseste in Sarpele [(6(7)], balada populara care
are maretia unei tragedii antice: Copilul din péntece sau din leagén nu-
Si contenegte plansul; de aceea mama il blesteama sa fie supt de
sarpe. Dupa ce creste, e prins pe camp de sarpele care crescuse sub
talpa casei odatd cu pruncul. Sarpele nu-lI poate inghiti decét pe
Jjumaétate, din pricina armelor gi a curelelor din cingatoare. Apare un
voinic céldret care, la rugdmintea voinicului in suferinta, se apropie gi
loveste balaurul fard a-l putea ucide. Cuprins de furie, sarpele
urméregte pe célaret si e gata sa-I prinda, cand viteazul, scapéarand din
amnar, da foc campului. Sarpele e cuprins de flacéri si taiat in bucati.
Revenind la voinic, calaretul salvator il scalda in baie de lapte, féra ca
totusi sd-I poatd salva de la moarte, in unele variante. In alte variante,
cel doi se gasesc frati instrainati sau se prind frati pentru viitor
(Amzulescu 1981, 64). Este, cum se vede, un céntec epic de mare
complexitate, in care se pot desprinde elemente de mentalitate arhaica
straveche, primitiva chiar: credinta in forta magica a cuvantului, puterea
de neinvins a blestemului de mama, incumetarea eroica si
implacabilitatea destinului.

Stratului mai nou, ‘istoric’, s-ar putea spune, al cantecului epic eroic Ti
sunt proprii teme in legatura cu conflictele medievale: lupta pentru
putere, incercarea de uzurpare a autoritatii domnului feudal, incalcarea
de teritorii etc. llustrative in acest sens sunt cantecele despre Corbea
[85(88)], Toma Alimos [86(89)], Miu haiducul [88(91)]. De o mare
complexitate, cantecul despre Corbea se inscrie perfect in paradigma
“eposului eliberarii gi razbunarii”. Eroul zace de multi ani in inchisoare:
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In temnicioara de piatrd/Zace-mi, vere, zace-mi, dragd,/Zace Corbea
haiducu’,/Zace Corbea talharu’/De noua ani gi jumatate/Si nu-i mai iese
dreptate./ Céaci pe el cand mi l-a-nchis/Era tinerel copil/Si-acum e
mogneag batrén/Tinerel fard& mustata/Si-acum e cu barba creata,
/Barba-i bate bratele/ Si chica céalcaiele. Unele variante sunt explicite in
ceea ce priveste motivul intemnitarii - incercarea celui inchis de a
uzurpa autoritatea domnului feudal. La rugamintile mamei prizonierului
de a-l elibera, voievodul (uneori numit Stefan sau Stefanita-Voda) o
linisteste spunandu-i ca in curand il va casatori pe fiul ei cu Jupaneasa
Carpena/Din padurea Coacéna,/Céa-i din barda barduitd/Si din secure
cioplitad/Si la varf mi-e ascutitd/Pentru Corbea sta gétita. Batrana mama
ii aduce cu bucurie lui Corbea vestea cea buna, dar acesta intelege c3,
de fapt, domnitorul i anunta moartea, ‘mireasa’ descrisa astfel nefiind
decét teapa, instrument de pedeapsa bine cunoscut in acela timpuri: -
Maicd, maiculita mea,/Aia nu-i mireasa mea,/Si-aia este teapa mea/Sa
mé& puné hotu-n ea! La sfatul fiului, mama scoate dintr-un grajd
subpamantean pe Rosu, calul nezdravan al lui Corbea, pe care nu-I
poate incaleca nimeni, in afara de stapanul sau. Doritor sa vada calul
minunat strunit de cineva, domnitorul cade in capcana intinsa de
adversarul sau, il scoate din temnita, il imbraca in haine boieresti si il
lasa sa incalece calul. Cu toate masurile de precautie luate de domnitor
(Stefan-voda nu sedea/Portile le zévorea/Cu fiarele plugului/Puterea
pamantului), eroul incaleca pe Rosu, o ingfaca pe mama-sa de brau si
sare zidurile cetatii, redobandindu-si libertatea: El pe langa ma-sa se
da,/Ména-n bréu céa i-o-nfigea,/Sus pe cal ca mi-o punea/Pe sus portile
sérea/Si din guritd striga:;/-Ramaéi, Stefane, sénéatos,/Ca un trandafir
frumos/La bund ména ti-am fost/N-ai stiut s& méa pastrezi.... Mai mult,
eroul pune in aplicare si un teribil plan de razbunare: travestit in
cersetor, el este primit la palat si, in absenta parintilor, il rapeste pe
coconul domnesc, tragandu-I in teapa pregatita pentru el: Dard Corbea
ce facea?/ Daca-n casa se vedea,/La legaior se ducea/Si copilul mi-I
lua/Si-n teapa lui il punea. (Amzulescu 1981, 486-494).

Alte tensiuni si conflicte care isi gasesc ecoul in cantecul epic eroic
romanesc sunt cele legate de lupta contra cotropitorilor turci si tatari.
Viteji inzestrati cu puteri exceptionale se confruntd cu cetele mai
numeroase ale turcilor, mai ales in zonele de granita, de-a lungul
Dunarii. Exemplar in acest sens este Badiul sau Badu Céarciumarul
[42(52)] despre care o varianta spune ca era ziua carciumar gi noaptea
madcelar, carciumarul Francilor,/ macelarul Turcilor. Prins de acestia din
urma, pe cand se odihnea, dupa o betie stragnica, la el acasa, este
legat Scurt, cu mainile-ndarat/De mi-i plesnea pieptu’ tot,/C-o franghie
de matase/Toata varga-n cinci si-n sase/ Taie carnea pan’ la oase.
Sotia celui prins cheama in ajutor pe Nicolcea, fratele Badiului, care
vine cuprins de ’‘furia eroica’ (laca Nicolcea sosea/ Ochii pe dos
intorcea,/Din picioare ca batea /Pulbere-n cer ardica/Gardurile le
frangea/Si cainii din sat fugea...) la locul supliciului. Printr-un siretlic (O
oca de vin ca lua/La-al vinovat se ducea/ Cu dreapta vin ca mi-i da/Cu
stanga streangu’ rupea) il elibereaza pe Badu si impreuna, aplicand o
strategie de mult cunoscutd (Tu sa bati marginile/Eu s& bat
mijloacele/Ca le stiu soroacele) cei doi ii macelaresc pe turcii agresori
(Cu taierea se punea/Ei taia pana-n chindie/Taia Badu sapte mie,/Dar
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Nicolcea nu se stie...) si dau foc cadavrelor (Cu tdierea cé&-i sfarsea/ in
podu’ casei ii cara/Pe delaturi mai punea/Foc de la usa le da...)
(Amzulescu 1981, 383-388).

inca mai aproape de timpurile moderne se situeaza cantecele epice de
haiducie, glorificand faptele eroice ale unor razvratiti locali (lancu Jianu,
Radu Iu’ Anghel, Pintea Viteazul, Bujor, Darie etc.) sau cantecele
istorice despre presonalitati publice cunoscute, precum domnitorul
Constantin Brancoveanu sau Aga Balaceanu.

Repertoriul cantecelor epice eroice romanesti cuprinde 211 teme
(subiecte), fiind astfel unul dintre cele mai bogate din Europa si din
intreaga lume.

10.3 Balada nuvelistica (familiala). Teme universale in spatiul cultural

romanesc

Repertoriu
tematic al
baladei

familiale

Balada familiala constituie o categorie (sub-categorie) aparte, tratand
teme internationale sau locale, in centrul carora stau raporturile de
familie, relatiile (si conflictele) dintre indragostiti precum Logodnicii
nefericiti (92.1) (cifrele din paranteze trimit la Catalogul subiectelor
narative si al variantelor, Amzulescu 1983), Médndra semeata - ingelata
[92(240, 253)], iubitul otravit (Valean) [94(241)], Proba iubirii [95 (242,
258, 29, 243)]; dintre soti precum Nevasta véanduta [130(287)], Nevasta
fugitd [131(288)], intoarcerea sotului (Mosneagul) [133(290)], Femeia
necredincioasa [134(291)]; dintre parinti si copii, precum uciderea fiului
intors pe neasteptate acasa (Tudor Dobrogean) [148(304)] sau Soacra
rea [150(306)] etc. (in total, 173 de subiecte).

Multe dintre temele baladei familale sunt de circulatie international&, dar
subiectul lor este adaptat realitatilor romanesti. Aga se intdmpla, de
exemplu, cu subiectul 93(240, 253), Méndra semeata-inselatd, Tip |:
lencea Sibiencea, corespondentul roméanesc al tipului K 1321.1; K
1343.1; K 1361.1 din Motif-Index of Folk-Literature: Man disquised as
woman admitted to women’s quarters: seduction. Man disguised as
woman carried into princess’ room: marries her. Transformed person
sleeps before girl’s door, at foot of the bed, in the bed. Is disenchanted
upon admission to the bed. “Povestea” isi gaseste intruparea in balada
romaneasca despre lencea Sibiencea/Simiencea, cu peste 50 de
variante publicate in colectii si in periodice (Amzulescu 1983, 50-51). in
unele versiuni, fata, “Ana Balgradeana”, il provoaca pe voinic, incheind
cu el un ramasag, sub forma de juramant: - Ano, Ano, draga Ano,/Daca
nu te-oi saruta,/lancu nu m-a mai chema,/Sé dea dragul Dumnezeu/Sa
nu-ncalec calul meu!/ Ana daca-mi auzea/Si ea mi se cam jura/ -
lancule si dragule,/Dacé tu mi-i séruta/Sé& dea Maica Precesta/ S& nu-
mbrac rochita mea! Balada urmeaza “schema epica” bine cunoscuta: la
sfatul mamei, baiatul se travesteste in femeie, se plange ca a fost
batuta si alungata de sot de acasa, este primit in casa si culcat in pat
de catre “fata semeatd” care, nebadnuind ingelatoria, adoarme. in somn

ea este sarutatd de catre cel travestit care i va deveni, astfel, sot. intr-o
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varianta mai recenta, culeasa in 1951, voinicul, un Don Juan balcanic,
sufera un esec de care se plange mamei sale: Din céate fete-n
Tarigrad/Pe toate le-am sarutat/ Numai una mi-a scapat/Stancuta din
Tarigrad,/E fata de sarb bogat/ epoata-mparatului/Stranepoata hanului!
Imbracat la sugestia mamei sale, femeieste, lencea Simiencea cere
gazduire fetei: Dara Stanco, soro Stanco,/lesi de ma baga-nauntru/Céa
mi-a venit tata beat/Afar’ pe usd m-a dat! Primit in casa si acceptat in
pat, tanarul igi ia partea, cum sugereaza, cu umor, cantaretul: Peste
noapte se scula/Si sa vezi ce se-ntampla/Cum se-ntinde ogareste,/Se
zgarcegte/ iepureste..., lasand-o pe fata cu “inima rea”.

Daca aici ,povestea” are un caracter mai de graba anecdotic, in alte
cazuri conflictul familial capata o dezvoltare dramatica, luadnd, pe
alocuri, accente tragice. Subiectul din Ghitad Cétéanuta, inregistrat de
Amzulescu 1981 in cap. V ,Familiale”, sub nr. 205(286) ofera un astfel
de exemplu. Céntecul are o larga raspandire, fiind inregistrate nu mai
putin de 347 de variante, din toate provinciile si tinuturile romanesti, din
Banat si Caras-Severin pana in Bucovina si din Dobrogea péana in
Maramures, acoperind, deci, ambele stiluri de interpretare si ambele
modele functionale cunoscute epicii populare romanesti in versuri.
Amzulescu opteaza pentru includerea subiectului in clasa cantecului
epic eroic, dar natura conflictului (sot-sotie) si structura narativa
(Impas—Probe— Non-Remediere) tin de balada familiala, desi, fortand
putin lucrurile, se poate admite gi ca, prin cantecul ei, femeia comite un
hybris care atrage dupa sine méania si pedeapsa (nemesis) din partea
sotului.

In orice caz, cantecul constituie o prezenta constantd in repertoriul
cantaretilor de balade, din a doua jumatate a sec. al XIX-lea (variantele
Alecsandri si Anton Pann) pana in anii ’70 ai secolului al XX-lea, ceea
ce inseamna ca a fost intens solicitat de-a lungul timpului.

In mare (vezi rezumatul la Amzulescu 1981, tipul 205[286]) cantecul
nareaza despre calatoria sotilor Ghita Catanuta si Vidra (Vida) prin
munti sau prin codri, cel mai adesea mergéand la casa parintilor femeii,
carora li se duc daruri traditionale — colaci si covrigi pregatiti de tanara
nevasta. Pe drum, sotul isi roaga sotia sa cante un céantec: Alelei,
mandruta mea,/De cénd, maéndro, te-am luat,/Nici un céantec n-ai
céntat,/Canta-ti, mindro, cantecu’/Ca mi-e drag ca sufletu’;/Fie céat de
mititel,/C-am s-ascult cu drag la el/Céa sint tdnédr voinicel (Amzulescu
1981, 693-694). Femeia refuza, motivand ca glasul ei puternic ar putea
fi auzit de Gruia, arambasa (seful, conducatorul cetei de haiduci), care
ar putea sa le pricinuiasca mult rau, pentru ca ea i-a fost ,ibomnicea”
(adica iubita) de cand eram mititea. Aceeagi este motivatia si in varianta
de o lungime cvasi-epopeica (455 de versuri) culeasa de G. Dem.
Teodorescu de la renumitul rapsod Petrea Cretul $olcan, ,lautarul
Brailei”, in care femeii i se atribuie un soi de precocitate erotica, ea
iubindu-se cu ,basa”, conducatorul haiducilor, cand el era de ai (ani)
sapte,/eu de ai sapte/ amandoi fac paisprezece (sigur ca aici avem de-a
face cu o formula poetica, tinand de o aritmetica a oralitatii: améndoi de
paisprezece/cind copilul se-ndrdgeste. Sotul nu tine sema de
avertismentele femeii gi insistd ca ea sa cante. Sotia se supune sau
ascultd rugamintea barbatului, dar forta glasului ei, condensata in
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cantec, are un efect cosmic: Codrii verzi se rasturna,/Maluri mari ca se
surpa,/ Apele se tulbura,/Vantu-n cale se oprea... Inevitabilul se
produce si fostul pretendent (iubit, ibovnic) se arata, dorind sa se
razbune pentru afrontul pe care femeia i I-a adus, parasindu-I.

in conformitate cu schema epica a cantecului eroic, urmeaza secventa
luptei, a confruntarii celor doi intr-o lupta dreapt&, voiniceasca. in acest
episod apar diferentele intre variante/tipuri de variante, caci in unele
sotul isi testeaza sotia, dezlegandu-si singur bréul, si o roagad pe
aceasta sa-l ajute, in altele braul se desface accidental, iar voinicul cere
ajutor sotiei, sa i-l lege. in ambele situatii femeia refuza, formula folosita
de ea exprimand limpede punctul de vedere al lautarului barbat si al
audientei sale masculine, pentru ca arunca o lumina cu totul
nefavorabila asupra tinerei femei care zice: oricare o birui/tot un
barbatel mi-o fi, sau, intr-o variantd mai recenta: Car’ pe care v-oz
rézbi/tot d-un barbatel mi-o fil

in majoritatea variantelor, Ghita Catanuta, sotul, si invinge rivalul, il
ucide si o pedepseste crunt pe sotia necredincioasa — daca este vorba,
intr-adevar, de asa ceva. Caci, in unele variante, femeia isi motiveaza
non-interventia foarte trangant: cad mi-e drag cine-i voinic/si se lupta far-
a cere/agiutor de la muiere. Este posibil, cum s-a sugerat, ca o astfel de
atitudine sa apartina unui strat mai vechi, in care accentul era pus pe
eroic, subliniind o etica a onoarei, a cavalerismului, a barbatiei, in timp
ce variantele care sustin ,tradarea” femeii gi justificad pedepsirea ei in
cel mai crunt mod posibil (uciderea, decapitarea, taierea sanilor —
simboluri ale feminitatii, maternitatii, fertilitatii, dar gi ale sexualitatii, sau
a parului, a cositelor — simboluri, si acestea, ale feminitatii, ale tineretii
si vietii, caci femeile, in trecut, nu-si taiau niciodata parul) sa puna
accentul pe etic, raspunzand functiei moralizatoare a baladei nuvelistice
sau familiale.

Se vede din nou cum contextele situationale, performative si-au pus cu
vigoare amprenta asupra continutului, semnficatiilor cantecului. La
nunti, el suna ca un avertisment adresat femeilor maritate sa-si
respecte sotul, sa nu iasa din cuvantul lui, oricare ar fi consecintele. La
ospetele barbatilor, cantecul le dadea acestora inca un argument
pentru a-si exercita cu strasnicie si fara mila prerogativele puterii.

10.4 Marile teme ale epicii populare roméanesti in versuri
Prin bogatia tematica si prin imensul numar de variante, culese,
arhivate si publicate de la V. Alecsandri pana astazi, prin "umanitatea
ce se agita” in interiorul ei, cuprinzand personaje “de la marii eroi
imaginari (victoriosi in lupta lor cu stihiile naturii) pana la omul de toate
zilele, cu marile sau mai micile lui bucurii sau suferinte”, prin structurile
si mijloacele narative utilizate de cantaretul-lautar si rapsod, epica
populara reprezinta o sectiune extrem de importanta si originala a
literaturii populare romanesti. In cadrul folclorului nostru, aldturi de
basm, dar mai mult decét basmul, cantecul epic traditional inseamné
cea mai mare si mai inalta realizare artistica de care ne putem prevala.
Céntecul epic insumeaza probabil cea mai vasta experienta posibila a
poporului, in conditiile oralitati” (Fochi 1985, 460). Se confirma, astfel,
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Capodopere
ale epicii
populare in
versuri:

Miorita

opinia lui D. Caracostea 1969 IlI) care spunea ca, alaturi de limba,
balada este a doua mare institutie creaté de romani.

lar intre pilonii de sustinere a acestui edificiu se inscriu cateva
capodopere ale epici populare in versuri — Miorita, Mesterul Manole,
Soarele si Luna, Toma Alimos

Apartinand fondului stravechi al culturii noastre populare, balada sau
Céantecul Mioarei a avut sansa sa fie recuperata si pusa la indeména
invatatilor intr-o variantd completa, una dintre cele mai izbutite dintre
multele care vor fi circulat la vremea aceea in lumea romaneasca, de
doi dintre cei mai prestigiosi oameni de cultura ai epocii de la '48, Alecu
Russo si Vasile Alecsandri. Aura romantica in care a fost imbracata
povestea descoperirii ei, In 1846, de catre Russo, in timpul surghiunului
sau la Soveja, si imprejurarile publicarii baladei de catre Alecsandri, in
colectii de poezii populare care purtau ca subtitlu, prima, cea din 1852,
"adunate si indreptate", a doua, cea din 1866, "adunate si intocmite",
precum si notele si comentariile poetului care insotesc textul poemului
folcloric au contribuit gi ele, mult, la cresterea prestigiului Mioritei.

Dar nu este nici o indoiala ca destinul cu totul special al acestei creatii
folclorice in cultura roméneasca se datoreaza baladei insesi,
continutului ei ideatic, de o remarcabila profunzime, si imaginilor
poetice, de o incontestabila expresivitate.

Dupa ce publicase, in urma unor indelungate cercetari si eforturi,
volumul monografic Miorita. Tipologie, circulatie, geneza, texte (Fochi
1964), cuprinzand un studiu de peste 400 de pagini si alte 500 de
pagini de texte, intrunind 930 de variante, de pe intreg spatiul locuit de
romani, Adrian Fochi reia si sistematizeaza, in 1980, principalele
probleme pe care marele text mioritic le ridicase in fata invatatilor
romani gi straini de-a lungul timpului. El selecteaza cateva adevaruri
stiute la modul absolut sigur. Intre acestea, larga raspandire a
cantecului Mioarei la romani, unde este cunoscut in peste o mie de
variante, culese din absolut toate regiunile tarii i chiar de la roménii de
peste hotare (Fochi 1980, 5-6). Mircea Eliade constata si el
«adeziunea» Tintregului popor la aceasta capodopera folclorica" si
considera ca nu se poate concepe o istorie a culturii romanesti fara o
exegeza a acestei solidaritati (Eliade 1980, 250).

A doua certitudine, al doilea fapt stiut cu precizie si consemnat ca atare
de Adrian Fochi, priveste faptul ca, sub aspect functional, tema centrala
din Miorita se concretizeaza, grosso modo, 1in doué tipuri diferite de
variante: tipul colind, in interiorul arcului carpatic, in Transilvania deci, si
tipul balada, céntec batranesc, céantec epico-liric, in zona extra-
carpatica, in Moldova, Muntenia, Oltenia, Banat, Dobrogea. Procesul
continuu al transformarilor care au loc in folclor, in cadrul acelor asa-
numite mutatii functionale care asigurd permanenta si vitalitatea creatiei
populare, a atins, nici nu se putea altfel, si Miorita, care, in Maramures,
de exemplu, s-a deritualizat, a iesit din contextul ritual al colindatului si
se zice astazi ca "hore", adica simplu "cantec", dupa cum parti ale
complexului mioritic sunt inregistrate sub forma de céantece lirice sau
bocete, de tipul Ciobdnag de la miori.
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Difuzarea Mioritei — varianta balada prin mijlocirea scolii, a manualelor
scolare, in care poezia populara a patruns si a ramas de peste un
secol, 1l facea pe Mircea Eliade sa traga trei concluzii: 1) ca
perfectiunea literard a versiunii lui Alecsandri nu contrazice canonul
estetic popular; 2) ca procesul creator, inceput cu secole in urma,
continua si in zilele noastre; 3) ca si revalorizarile mai recente ale
baladei in cultura romanad moderna se inscriu pe aceeasi directie a
procesului creator si, intr-un fel, il prelungesc (Eliade 1980, 250).

in congtiinta publicului larg, trecut prin scoala generala sau chiar prin
liceu, a ramas singura varianta care incepe cu Pe-un picior de plai/Pe-o
gura de rai, are in centrul ei un Mandru ciobanel/ Tras ca prin inel
avertizat de o Oitd barsana Cé l-apus de soare ar urma sa fie omorat
de Baciul ungurean/Si cu cel vrancean; el imagineaza o nunta Cu o
mandré craiasa,/A lumei mireasa, dar cautat de o Maicuta batrana/Cu
braul de léna, aceasta nu trebuie sa afle ca la nunta sa A cazut o stea.

Tipariturile, cartile eludeaza, insa, un alt adevar "absolut sigur", anume
ca Miorita este un céntec, un cantec batrénesc sau balada, in partile
sudice si estice ale teritoriului Romaniei, un colind, deci tot o poezie
cantata, in Transilvania. Miorita, balada sau colind, se canta pe melodii
proprii, studiate din pacate mult mai putin decét textul poetic in sine, a
carui exegeza a devenit o permanenta a culturii romanesti.

Privirea retrospectiva descopera cateva orientari in studiile de
‘mioritologie”, sintetizate de catre Octavian Buhociu in cinci directii
principale: 1. Pdéstoreasca (V. Alecsandri, B. P. Hasdeu, Ovid
Densusianu, D. Caracostea, lon Diaconu, Gheorghe Vrabie); 2.
Comparatista si tracica sau geto-dacica (Odobescu, Mozes Gaster, G.
Cosbuc, Theodor Sperantia, Radu Dragnea, H. Sanielevici, Dan Botta);
3. Ritualista si sociologica (din nou Densusianu si Caracostea, dar mai
ales Constantin Brailoiu, lon Muslea, H. H. Stahl, Adrian Fochi); 4.
Estetico-filozoficd (Lucian Blaga, G. Célinescu, Leo Spitzer). In fine,
pozitia a cincea este ocupatd de Mircea Eliade singur cu sinteza sa
Qaia nazdravana, publicata in versiunea franceza a volumul De la
Zalmoxis la Genghis-Han, Paris, 1970 (Buhociu 1979, 435-445).

Luarea in consideratie a naturii folclorice a Céntecului mioarei sau a
Colindei péacurariului face inutila si improprie intrebarea in legatura cu
creatorul cantecului in discutie. Concluzia lui Fochi (1980, 8): genialul
creator al Mioritei nu va fi niciodata aflat este un truism si e oarecum de
mirare cum folcloristul I-a lasat pe mioritolog sa se hazardeze intr-atat.
Stim Tnsa, nu atat cat ar trebui sa stim, dar stim totusi cate ceva despre
performerii-interpreti ai unor variante care pot sta si stau alaturi de
varianta publicata de Vasile Alecsandri in 1850, fie acestia lautari de
talent, precum Petrea Cretul Solcan, "lautarul Brailei", informatorul de
exceptie al lui G. Dem Teodorescu, sau Gheorghe Avasilioaei, din
Goeni, lasi, ori neprofesionisti, pastori, ca Afloarei lordache din
Barcanesti, Neamt, sau simpli sateni precum Constanda Paun din
Spinesti-Paulesti, Vrancea, ca sa dam doar cateva exemple. Sigur ca
personalitatea cantaretului isi pune pecetea asupra textului, rezultand
astfel niste modele poetice regionale, locale sau individuale distincte.
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A doua intrebare careia, credea, poate pe buna dreptate, Adrian Fochi,
nu i se poate da un raspuns ferm, priveste locul genezei subiectului.
"Descoperirea" ei in Vrancea nu inseamna, cum s-a incercat sa se
sustina, ca Miorita a originat neaparat in Vrancea. Dupa cum vechimea,
arahaicitatea mai mare a variantelor colind din Transilvania nu impune
neaparat concluzia ca locul sdu de nagtere a fost spatiul intracarpatic
transilvan. La fel, constatarea de ordin demografic dupa care oierii din
respectiva zona a Vrancei au fost veniti din Muscel, iar nu poate fi
adusa ca argument in favoarea originii muntenesti, muscelene a
Mioritei. Dar, o spunem inca o data, intrebarea nu-gi are rostul. Ea
rezulta, ca si cea dinainte, din privirea textului folcloric, oral, nefixat si,
in ultima instanta, efemer, ca poezie scrisa, de autor, conditionat de un
spatiu definit gi de un timp masurabil, istoric.

Tot in sfera imposibilitatii de a primi un raspuns categoric se situeaza si
intrebarea in legatura cu timpul genezei Mioritei. Nu vom sti niciodaté
cand s-a nascut Miorita, deoarece nimic din cuprinsul s&u nu trimite cu
certitudine la o perioada istorica anume, afirma net Adrian Fochi acum
25 de ani. $i in acest caz, nu raspunsul este acela care deranjeaza, ci
intrebarea insasi. Vechea si neincheiata controversa in legatura cu
istoricitatea cantecului epic poate fi mutata si pe teritoriul Mioritei, dar
cu ce folos?

In sfarsit, sirul intrebarilor tulburatoare, dar carora nu li se poate da un
raspuns hotarat il cuprinde si pe "cum": cum s-a intrupat Miorita, care a
fost nucleul in jurul caruia s-a construit marele cant mioritic, alcatuit din
sute si sute de cantece, balade si colinde, bocete si hore? Ceea ce ne
spun toate acestea, aproape fara exceptie, este ca din intruchiparile lor
concrete nu lipseste un motiv, sau o tema, care constituie nucleul,
secventa de baza si inalienabila a textului, anume testamentul: Si de-a
fi s& mor/in cdmp de mohor,/Sé& spui lui vradncean/ Si lui ungurean/Ca sé&
mé& ingroape/Aice pe-aproape,/in strunga cu 0i/S& fiu tot cu voi/in
dosul stanii/Sa-mi aud canii. Unul sau altul dintre celelalte - cadrul epic
initial, oaia nazdravana, clarvazatoare, alegoria moarte-nunta, maica
batrana care isi cauta fiul - pot lipsi si chiar lipsesc din diferitele variante
concrete ale Mioritei. Astfel, de exemplu, in multe variante din
Transilvania, hotararea de omor este adusa la cunostinta ciobanului de
chiar tovarasii sai, uneori rude, "veri primari"; lipsegte oita barsana,
avem, deci, o Mioritd fara de mioara. Nici natura conflictului nu este
intotdeauna de ordin economic (Ca are oi mai multe/Méandre si cornute,
cum specifica varianta Alecsandri), nici nunta cosmica (Soarele si
luna/Mi-au tinut cununa./Brazi gi paltinasi/l-am avut nuntagsi,/Preoti,
muntii mari,/ Paseri lautari,/Pasarele mii/Si stele faclii!) nu se regaseste
in majoritatea variantelor, nici maica batrédna nu haladuieste in toate
formele concrete ale cantecului intrebdnd de fiul efigial: Cine-au
cunoscut,/Cine mi-au vazut/ Mandru ciobanel /Tras printr-un inel?/
Fetisoara lui/Spuma laptelui;,/ Mustetioara lui/ Spicul graului;/ Perigorul
lui/Peana corbului;/ Ochisgorii lui/Mura campului!

Si totusi, numai luate impreuna, numai privite ca un tot, cele aproape
2000 de variante cunoscute ale Mioritei pot sa dea raspunsuri fiecareia
dintre intrebarile amintite mai sus si, de ce nu, pot sa starneasca alte
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intrebari, alte ganduri, largind mereu aria de cuprindere a acestei creatii
emblematice a culturii roméanesti.

Test de autoevaluare 10.1.

Cititi cu atentie cele doua fragmente de céantec epic de mai jos, extrase
din doua variante diferite ale Mioritei. |dentificati trei deosebiri de
continut intre cele doua fragmente si explicati, intr-un paragraf, de ce
apar aceste deosebiri si care este semnificatia lor pentru intelegerea
Mioritei ca text folcloric. Folositi spatiul liber din dreapta versurilor.

Cititi raspunsul la sfarsitul unitatii de invatare 10

1) ,Stapane, stapane, St ti-oi arunca

Iti cheama s-un cane, In mijlocu stanii,

Cel mai barbatesc n zburdu oilor

Si cel mai fratesc, Si-n jocu mieilor,

Ca l-apus de soare $i-n verdeata campului,
Vreau sa mi te-omoare Si la umbra codrului
Baciul ungurean Tn florili campului.

$i cu cel vrancean! Can vantu mi-a bati,
- Oita kv)arsav\na, 3 Codru cand a cadi
De esti ndzdravana, St umbra t-a faci

Si de-a fi sa mor Can vantu mi-a aburi
In c&mp de mohor, Miros di flori t-a veni
Sa spui lui vrancean St noi toati ti-om boci.

Si lui ungurean

Ca sa ma ingroape
Aice, pe-aproape,
In strunga de oi,

Sa fiu tot cu voi;

In dosul stanii,
Sa-mi aud canii.
Aste sa le spui,

lar la cap sa-mi pui
Fluieras de fag,
Mult zice cu drag;
Fluieras de os,

Mult zice duios;
Fluieras de soc,
Mult zice cu foc!
Vantul, cand a bate,
Prin ele-a razbate
S-oile s-or strange,
Pe mine m-or plange
Cu lacrimi de sange!”
2) ,Stapani-as tacea
Daca mi-as putea,
Ca io-u-am auzit

Di doi veri primari
Ca sa ti omoairri,

ST sa mitiiei

Din zburdu oilor,
Din jocu mieilor,

St sa@ mi ti-omoari
ST sa@ mi ti-ngroapi
Din dosu stanii,
Undi zaci canii.

lo nu ti-oi lasa
Stapani, stapani,

In brata ti-oi lua
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Capodopere
ale epicii
populare in
versuri:

Mesterul
Manole
(jertfa zidirii)

Tema de circulatie universala a ,jertfei zidirii”, inregistratd ca atare de
Stith  Thompson 1in Motif-Index of Folk-Literature sub ,S. 261.
Foundation sacrifice. A human being is buried alive at the base of the
foundation of a building or bridge”, s-a concretizat in forme literare
diferite, in primul rand legende, aflate oriunde credintele si practicile
legate de sacrificiul uman la temelia unei constructii sunt cunoscute,
legende locale, in relatie cu anumite edificii mai relevante din anumite
zone, si balade, naratiuni in versuri cantate. Sub aceasta infatisare,
subiectul are o circulatie mai intensa in sud-estul Europei, la albanezi,
aromani, bulgari, greci, romani si sarbi, popoare la care formele epice in
versuri au o veche si puternica traditie. Sub forma de balada, tema a
iradiat spre vest, fiind atestata si in folclorul maghiarilor.

intr-o situatie mai deosebita se afla subiectul ,jertfa zidirii” in folclorul
romanesc unde, alaturi de povestirile in proza cu caracter legendar i
de balade (céntece epice), el se gaseste si in folclorul ritual, in poezia
colindelor de Craciun si de Anul Nou, cu o raspandire restransa la
arealul nord-vest transilvanean. Aceasta imprejurare a deschis noi
orizonturi cercetarii si a declansat noi teme de dezbatere.

Cu toate acestea, atentia majoritatii cercetatorilor a fost retinuta de
versiunea balada, covargitor prezenta in mintea celor mai multi dintre
noi, datorita atat intrarii sale timpurii, ca si Miorita, in manualele scolare,
in almanahuri, in antologii, scrisul dovedindu-se a fi un vehicul
important in transmiterea, in ,popularizarea” unor productii folclorice,
orale, cat si datorita ,carierei” remarcabile pe care subiectul (sub forma
baladei) a facut-o in literatura romana ,de autor”, in poezie, proza si
dramaturgie.

Pentru folcloristi, capitala a fost, la inceput, chestiunea ,originii” si
,Circulatiei” temei, in Balcani, in primul rand, dar gi la alte popoare,
aceasta preocupare nefiind straina de orientarea generala a studiilor din
acea vreme, in care cercetarea genetica si metoda comparatist-istorica
predominau. De cele mai multe ori, ,vechimea” mai mare sau
,desavargirea estetica”, ,frumusetea” unei anumite versiuni nationale
erau aduse ca argumente ale specificului etnic, in procesul constituirii si
consolidarii tinerelor state nationale din sud-estul Europei.

,Povestea” spusa in versuri cantate de catre rapsozii locali, lautari sau
tarani, clerici sau zidari, daruiti cu har a facut obiectul a numeroase
studii semnate de Vasile Alecsandri, Al. I. Odobescu, Lazar Saineanu,
Petru Caraman, D. Caracostea (1969), G. Calinescu, Mircea Eliade,
Mihai Pop, lon Talos (1973, 1997), Al. . Amzulescu si altii prin care se
incearca deschiderea unei cai de acces catre una dintre cele mai
fascinante gi mai frumoase creatii folclorice roménesti. O astfel de cale
propune Mircea Eliade (1943, 1980), care considera ca povestea
construirii de catre mesteri a bisericii repeta, de fapt, un ,model
arhetipal” echivaland cu mitul cosmogonic. Aceasta metafizica a realului
este sustinuta cu argumente etnologice, cu date concrete, gasite in
culturile diferitelor popoare, europene si extra-europene, primitive si
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moderne, despre riturile de constructie, despre obiectul sacrificiului
(,moartea celui dintai”), acordandu-se o atentie speciala (in consens cu
teoria mortii sacrificiale a cuiva care ,nu si-a consumat toate
posibilitatile, care nu gi-a indestulat destinul”) ,copilului” si ,orfanului”,
dar si ,substitutelor” si ,obiectelor” care au luat locul, in diversele culturi,
oamenilor vii, in carne si oase (animale, oase sau cranii omenesti, aur,
argint, perle, vegetale, umbra, masura omului etc.).

Toate acestea constituie contextul larg cultural din care cresc
elaboratele literare, textele folclorice — legende, colinde, balade,
povestiri — care, la randul lor, le conserva si le perpetueaza, prin
mijlocirea cuvantului, incat daca ritualul jertfirii unei fiinte omenesti la
temelia unei constructii ar fi disparut cu totul din practicile curente — asa
cum s-a si intdmplat de altfel — textele literare, formele de arta verbala
ar fi ramas ca marturii sigure ale unor astfel de practici si ca documente
suficient de credibile pentru reconstituirea vechilor comportamente si
mentalitati legate de ridicarea unui nou edificiu.

A separa textele folclorice pe tema ,jertfa zidirii” de contextul lor genetic
primordial, a nu tine seama de fondul de credinte si practici arhaice,
stravechi, primitive din care au crescut productiile folclorice respective
inseamna a te plasa dintru inceput pe o linie de interpretare paralela
sau chiar opusa sensului originar al legendei sau baladei despre
sacrificiul mesterului zidar. Dar aceasta nu inseamna ca acceptarea
unui punct de vedere exclude posibilitatea altor lecturi ale marelui text
despre ,jertfa zidirii”’, investit, la roméani, cu valoarea unui mit — mitul
creatiei, mitul jertfei creatoare. Asemenea lecturi, diferite de cele
devenite clasice, nu lipsesc si se vor inmulti pe masura Tnaintarii in
timp. Caci, desi subiectul ca fapt de folclor a incremenit, aproape, in
pagini de carte sau in rafturi de arhiva, el nu este inchis, nu si-a epuizat
sensurile, ci — dimpotriva — ca orice capodopera, ca orice opera de arta
adevarata ramane deschis, lasa loc mereu unor noi si noi interpretari.

Ca si Miorita, si cantecul despre “jertfa zidirii” a facut obiectul unor studii
monografice (Talos 1973, 1997); aceluiasi lon Talog 1i datoreaza
folcloristica roméneasca monografia unei alte teme mari culturii
traditionale romanesti — “cununia fratilor si nunta Soarelui — incestul
zadarnicit in folclorul romanesc si universal” (Talog 2004), in timp ce
balada Toma Alimog a gasit in lordan Datcu un remarcabil exeget (O
capodopera... 1989).

Test de autoevaluare 10.3

Recititi cu atentie unitatea de invatare 10 si incercuiti raspunsul corect
pentru a completa afirmatiile de mai jos. Pentru fiecare propozitie este
corect un singur raspuns.

Raspunsurile corectese afla la finalul unitatii de invatare 10.

1.Eposul fantastico-mitologic constituie, din punct de vedere istoric: a)
cel mai recent strat al cantecului epic; b) cel mai vechi strat al
cantecului epic; ¢) nu poate fi incadrat din punct de vedere istoric.

2. Zona de raspandire a cantecului epic eroic pe teritoriul Romaniei
este: a) nordul tarii; b) centrul tarii; c) sudul tarii.
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3 Balada familiala este considerata o subcategorie a: a) cantecului epic;
b) baladei feudale; c) cantecului epic eroic.

4. Motivul literar nelipsit din orice varianta a Mioritei este: a) motivul oitei
nazdravane; b) motivul testamentului; c) motivul mortii ca nunta.

5. Problema istoricitatii unui céntec epic este: a) fundamentala; b)
partial rezolvata; c) irelevanta.

6. Versiunea balada a cantecului despre jertfa zidirii este atestata:

a) numai in folclorul romanesc

b) in primul rand in folclorul balcanic

c) cu deosebire in folclorul sud-dunarean

7. In Transilvania, ntalnim motivul jertfei pentru zidire in versiunea:

a) balada

b) basm

c) colind

8. In repertoriul tematic al cantecului epic, tema incestului:

a) este specifica subcategoriei baladei familiale

b) apartine stratului tematic celui mai vechi (arhaic)

c) si a) si b) sunt adevarate

9. Printre cantecele epice preluate in repertoriul de nunta, se afla
frecvent:

a) Letinul bogat

b) Corbea

c) Miorita

10. Printre subiectele internationale adaptate in baladele familiale
romanesti, se afla:

a) sacrificarea iubirii

b) mandra semeata inselata

c) petitul eroic

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse
10.1Trei deosebiri de continut intre cele doua fragmente (exista si alte
posibiltati corecte de raspuns):

1. In primul fragment, locul ingroparii este stabilit de cioban ,in dosul
stanii”, in timp ce in al doilea fragment, mioara nazdravana spune ca va
muta mormantul stapénului ,,in mijlocu stanii”

2. In primul fragment apare motivul celor trei fluiere, iar in al doilea
lipseste.

3. in al doilea fragment este mai accentuatd prezenta naturii
mangaietoare care ocroteste mormantul ciobanului.

Deosebirile de continut care apar intre secvente similare (ce prezinta
motivul testamentar) din cele doua fragmente ale Mioritei citate mai sus
se explica prin modul oral de existenta al creatiei folclorice. Oralitatea
determina prezenta multiplelor variante ale aceluiasi text, realizate
diferit, in functie de datele contextuale si functionale ale interpretarii
cantecului epic. Cu toate acestea, deosebirile de continut pe care le
remarcam intre cele doua fragmente nu afecteaza sensul unitar al
textului mioritic, acesta reflectand poetic, asemenea tuturor textelor
folclorice, mentalitatea traditionala cu privire la experientele umane
fundamentale, in cazul de fatd proiectia mortii nefiresti a unui tanar
pastor, al carei tragism este compensat de elementele mediului
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ocupational (stana cu oile, cainii si fluierele si natura cu florile, codrul gi
vantul).
Daca nu ati raspuns corect, recititi din secventa 10.4 paragrafele despre
Miorita.

10.2 1b, 2c, 3a, 4b, 5c (problema istoricitatii cantecului epic este
irelevanta din perspectiva interpretarii textului folcloric ca forma de arta
orala; se poate discuta de relevanta istoricitatii cantecului epic doar
daca il consideram un document de mentalitate traditionald; cantecul
epic nu poate fi considerat in nici un caz document istoric propriu-zis).
6b, 7c, 8c, 9a, 10b (si petitul eroic este un subiect international, dar nu
este specific baladei familiale, ci cantecului epic eroic)

Daca nu ati raspuns corect, recititi Unitatea de invatare 10.

Lucrarea de verificare 4

a) Alegeti din sutele de variante ale baladei Ghitd Cétanuta (Vezi
Amzulescu 1981, 161-166, indicatii complete la bibliografie) doua
variante specifice zonei in care locuiti (v-ati nascut, o cunoasteti mai
bine sau o preferati) si specificati sursa variantelor alese (de exemplu:
‘varianta Ghitd Céatanuta din G. Dem. Teodorescu, Poezii populare
roméne editie aparuta la Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, pag.:678-682").
b) Realizati cate un rezumat al celor cele doua variante alese, urmarind
schema epica a acestora (principalele actiuni in succesiune gi
consecintele lor asupra destinului personajelor). Pe baza acestor
rezumate, decideti daca variantele apartin modelului eroic sau nuvelistic
si notati dedesubtul rezumatelor realizate ME (model eroic) sau MN
(model nuvelistic).

c) Comentati, in cate un paragraf, finalul fiecareia dintre variantele
selectate, referindu-va la relatiile dintre personajul principal (Ghita) si
celelalte personaje.

d) Considerati cd personajul principal (Ghitd) are dreptate sa-gi
pedepseasca sotia? Argumentati-va opinia intr-un paragraf, tindnd cont
si de reflectarea codului moral traditional in eposul familial.

Rezolvati punctele b), c) si d) ale lucrarii in 500-600 cuvinte.

Pentru rezolvarea corecta a acestei lucrari, cititi, in special, paginile din
bilbliografie recomandate pentru 10.3.

Criteriile de evaluare a lucrarii se afla la sfarsitul unitatii de invatare 10.

Criterii de evaluare a lucrarii de verificare 4:

1% trimiterea lucrarii

1,5% indicarea corecta a surselor celor doua variante ale baladei pe
care le-ati ales

1,5% capacitatea de selectie a principalelor elemente epice necesare
pentru realizarea rezumatelor baladelor;

1,5% identificarea relatiilor interpersonale relevante pentru codul etic al
familiei traditionale

2,5% furnizarea a cel putin trei argumente pertinente care sa sustina
opinia exprimata la punctul d) al lucrarii

1% redactarea corecta

1% originalitatea interpretarilor personale.
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10.7 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 10. Epica popularain
versuri:

Al. I. Amzulescu, Céntecul nostru batranesc. Cuvant inainte de lordan Datcu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1989, p. 1-41, 97-124, 289-340

Adrian Fochi Cantecul epic traditional al romanilor, Bucuresti, Editura $tiintifica si
Enciclopedica,1985.

Gheorghe Vrabie, Balada populard roména, Bucuresti, Editura Academiei, 1966.

Pt. 10.1 Al. I. AmzuLEscu 1981, Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice,
Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania:18-33, 49-56.

10.2. Amzulescu, 1981 op. cit.: 383-388, 486-494.

10.3. Amzulescu 1989 op. cit.:289-340. Al. I. AMzULESCU 1983, Balada familiala. Tipologie
si corpus de texte poetice, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania:
50-51.

10.4. Fochi op. cit. 450-460. Mircea ELIADE 1980, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii
comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale. Traducere de Maria i
Cezar Ilvanescu, Bucuresti Editura stiintifica si enciclopedica:235-250.
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Unitatea de invatare nr.11

Lirica populara

Cuprins
Obiective educationale ... 137
11.1 Speciile liricii populare: cantecul de leagan, doina, cantecul propriu-zis, strigatura;
criterii de deliMItare ..........ooeeiee e e 137
11.2 Orizontul tematic al cantecului liric roméanesc: cantece de dragoste si de dor, de
instrainare, de jale si urat, de catanie si razboi, satirice...........cccoevveiiiiiiiiiiiiciiiee e 142
11.3 Imagini, metafore, simboluri specifice liricii populare romanesti.............................. 147
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse............cocuceeiieeieieeeeeiennnnnn. 150
11.4 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 11 ..., 150

Obiective educationale

La sféarsitul parcurgerii unitatii de invatare 11, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. distinge intre epic si liric si de a surprinde specificitatea lirismului
popular

b. identifica, pe baza unor criterii intrinseci folclorului, speciile (sub-
categoriile) liricii populare

c. identifica marile teme, motive, procedee si imagini poetice proprii
liricii populare

11.1 Speciile liricii populare: cantecul de leagan, doina, cantecul
propriu-zis, strigatura; criterii de delimitare

in conformitate cu esteticile clasice, poezia liricd este opusa epicii.
Lirica are drept continut subiectivitatea, lumea interioara, sufletul agitat

Liric de sentimente, sufletul care, in loc sd actioneze, persistd in
versus interioritatea sa gi, in consecintd, nu poate avea drept formd si scop
epic decat destainuirea subiectului, tendinta lui de a se exprima (Hegel,

Estetica). ,Subiectivitate”, ,interioritate”, ,auto-exprimare” sunt trasaturi
ale expresiei lirice in formele ei scrise, ,culte”, si orale, populare, chiar
daca modul de realizare poate fi — si este — diferit. Cert este ca inca de
la inceput liismul a fost asociat poeziei insotite de muzica, numele
genului fiind dat chiar de instrumentul muzical care insotea cantecul —
lira (gr. lyra— lIyrikos). Daca in arta cultd poezia s-a desprins de
muzica, sentimentul fiind transmis exclusiv prin mijlocirea cuvintelor
(desi exista si aici specii sincretice precum, de exemplu, lied-ul,
romanta si altele), in folclor textul poetic este indisolubil legat de
componenta sa muzicala, care contribuie, cum vom vedea, la
diferentierea speciilor sau sub-categoriilor liricii populare.

Ca si epicul care traverseaza diferite categorii ale literaturii populare,
structuri narative fiind prezente in specii rituale (colind, oratii) i
nerituale (basm, balada), si liricul (lirismul) este prezent in diferite
categorii folclorice, altele decat cele subsumate strict ,genului” liric.
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Cantecul
de leagan

Astfel, balada nuvelistica sau familiala, apartinand neconditionat epicii
populare in versuri, este caracterizata prin puternice note lirice, fiind
adesea numita ,cantec epico-liric’. Chiar motivul central al poemului
mioritic, testamentul, da glas unei atitudini individuale, unui sentiment
profund omenesc — grija tanarului cioban amenintat cu moartea pentru
destinul sau postum, pentru cei dragi (maica batrana): Si de-o fi sa
mor.,/in cdmp de mohor ..., dupd cum eroul din balada Toma Alimos,
purtand, altminteri, toate semnele epicului (conflict, lupta, razbunare),
aflat si el in pragul sfarsitului, lasa cu limba de moarte, calului sau,
ultimele dorinte: - D-alelei, murgutule,/D-alelei, dragutule,/Ce-am
gandit/Am izbandit,/Dar si ceasul mi-a sosit/ Sapa-mi groapa din
picior/Si-mi asterne fanisor,/lar la cap si la picioare/Pune-mi, pune céate-
o floare;/ La cap, floare/De bujor,/Sa mi-o ia mandra cu dor,/La picioare/
Busuioc,/ Sa ma planga mai cu foc.

Note lirice apasate apar in unele colinde, mai ales in cele de fata, in
descantece (specie, nota bene, necantata), ca si in unele cantece din
repertoriul de nunta (Céntecul miresei, Céntecul ginerelui la barbierit)
sau de inmormantare (bocetele, definite de C. Brailoiu ca revérsari
libere ale durerii).

Functia si contextul diferentiaza lirica populara propriu-zisa de toate
aceste realizari concrete ale poeziei populare in care intalnim puternice
note lirice. Se impune astfel distinctia dintre textele lirice ceremoniale si
cele neceremoniale. Primele, strict dependente de un context ritual
(ceremonial), raspund unor functii ritual-practice bine definite (la
Cantecul miresei, rostit la impodobirea ei de catre tinerele fete de care
se desparte prin casatorie, functia de despartire, de pregatire pentru
trecerea din categoria fetelor de maritat in categoria nevestelor,
femeilor maritate: Cununita ta cea verde/Cum te scoate dintre fete/Si te
trece-ntre neveste...; la bocete, tot de despartire, de luat ramas-bun de
catre cei ramasi de la cel care pleaca, de la dalbul de pribeag, cum este
numit acesta 1in céantecele ceremoniale funebre). Celelalte,
independente de un context ceremonial, arata o mai mare sau mai mica
dependentda de anumite contexte situationale sau performative si
raspund cu totul altor functii, in primul rand functiei de comunicare a
unei stari sufletesti, a sentimentului, a trairii individuale, provocand
descarcarea prin cantec, cum spunea C. Brailoiu.

in raport cu functia si contextul zicerii, multiplele realizari concrete ale
lirismului se pot grupa in mai multe sub-categorii sau specii.

Prima care se detaseaza prin cateva particularitdti functional-
contextuale este céntecul de leagan. Zis in exclusivitate de femei
(mama, bunica, sora mai mare, doica, matusa), adresat in exclusivitate
copiilor de varsta foarte mica, ,de tata”, ,de leagan”, cu scopul de a-i
linisti, de a-i calma, de a-i adormi, in cadre spatiale relativ limitate (in
casa, in mediul familial), cantecele de leagan dezvolta teme specifice
functiei lor gi varstei ,destinatarului”. Pe langa functia practica de
adormire, de alinare a plansului copilului, in care un rol precumpanitor il
au gestul (leganatul) si melodia, intotdeauna calda, linigtitoare, ele

transmit si sentimente dintre cele mai diverse. Razbate dorinta mamei
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de a-si vedea copilul mare, ca sa-i fie ,de-ajutor”, implinit, casatorit, la
casa lui, bucuria de a-l vedea crescand ,vazand cu ochii”: Nani,
nani,/Puiul mamii,/Ferici-te-ar Dumnezeu/ca sa cresti pe géandul
meu,;/Sa fii oaches si frumos/Ca un soare luminos,/Fetele sa te-
ndrégeascd,/Flori in calea ta s& creascd. in raport cu ,destinatarul”,
imaginile se schimba: Nani, nani, copilitd,/Draga mamei garofita,/Céa
mama te-a legana/Si pe fata te-a spala/Cu apéa de la izvoare,/Ca sé fii
rupta din soare... (Capodopere...2003, 51)

Intr-o pozitie similara, din punctul de vedere al dependentei contextuale,
oL se afla strigaturile, mici formule versificate si ritmate, amputate de
Strigaturile melodie (Radulescu 1990, 44), zise n anumite imprejurari, care le si
diferentiaza. Se poate face, astfel distinctia intre strigaturile de joc (este
vorba despre jocurile — dansuri traditionale, de la hora satului, de la
targuri si nedei, petreceri, sezatori si claci) si de strigaturile de nunta,
cadru festiv primitor pentru un ansamblu de manifestari folclorice, strict
ceremoniale (oratile, cantecele de despartire) si ne-ceremoniale
(cantece lirice si epice, jocuri/dansuri, strigaturi etc.).

Strigaturile de joc se zic pentru a indica miscarile si ritmul dansului —
asa-numitele strigaturi comenzi la joc, intre care unele subliniaza chiar
necesitatea, obligativitatea zicerii strigaturilor in timpul jocului: Cine
Jjoaca si nu striga /Face-i-s-ar gura stramba,/C-aga-i jocul romanesc,/
Obiceiul béatrénesc ..., solicita dansatorii la joc: Hai la joc, la joc, la
joc/Nu va uitati cad nu-i loc!, indica tipul jocului care urmeaza: l-auzi
brau, trece rau,/Si méandruta, potecuta; Joacd séarba, n-o lasa/lar
asal/Joaca sarba pe saltate,/Nu gandi ca nu se poate!, Doua fire, doua
paie/la ciuleandra la bétaie, atrage atentia dansatorilor asupra ,figurilor”
care trebuie executate: Tot pe loc, pe loc, pe loc,/Sa rasara busuioc;
Foilita s-o aluna,/S&a-nvartim hora pe-o manéa/Foilitd baraboi,/S&-nvértim
hora-napoi! (Capodopere ... 2003, 435-436). Strigaturile de joc, fie ca e
vorba de strigaturi de comanda sau de strigaturi despre joc (Barlea
1982, 138) se apropie, fara a se confunda cu ele, de céntecele de joc,
texte poetice zise pe melodii de joc, interpretate fie de catre dansatori,
fara acompaniament instrumental (Purtate ale fetelor sau ale
nevestelor, din Centrul Transilvaniei sau din Nordul Moldovei), fie de
catre interpreti vocali cu acompaniament instrumental (Invartite, Bréie,
Hore etc., in majoritatea zonelor tarii). Cantecele de joc sunt céantece
executate in miscare de fetele de prin sudul Transilvaniei, sarbele
vocale acompaniate de taraf ale ldutéreselor din Oltenia, tapuriturile de
dant osenegti, ciuiturile melodizate ale dansatorilor din partea nord-
vestica a Campiei Transilvaniei etc., care dau relief ritmului muzical gi il
imprimé& celor pringi in joc (Radulescu 1990, 44)

Tot hora, jocul, petrecerea cu dans este cadrul propice pentru
performarea strigaturilor erotice si strigaturilor satirice. Adresate
urechilor tuturor celor prezenti in ,bataturd” (locul unde se facea hora
duminicald), strigaturile erotice aveau, adesea, un ,destinatar” precis,
draguta sau dragutul, care, uneori, chiar igi raspundeau in versuri
chemarilor, elogiilor, indemnurilor sau reprosurilor: Dragu-mi-i
mandruta-nalta,/Cé-mi d& gura peste poartd,/Si mi-i dragd mandra
mica,/Cé se suie pe opincad/Si-mi da qurita de fricad/Si strigd cé e
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Cantecul liric
propriu-zis

Doina

voinica!; Haide, mandro, sa fugim,/Ca-acuma-i vremea de fuga,/Pana-s
holdele in parga: /Unde calci/urme nu faci,/Unde sezi/urme nu vezi!
(Capodopere ... 2003, 451) sau Place-mi méandra conasea/Ca mi-i fala-
n targ cu ea!l; Asta mie mi-o placut/Numai maica-sa n-o vrut;/ Astea
mie mi-o placea,/Numai maica-sa n-o vrea.../Vai, tuna-te-ar, lume real!
(Jarnik-Barseanu 1964, 214-215). Absenta sau precaritatea informatiilor
in legatura cu ocaziile concrete in care diferite strigaturi au fost
performate fac dificila discernerea, intre strigaturile satirice, a acelora
zise la joc de acelea zise la nunta. Cert este ca acelea zise la nunta se
adreseaza unor anumite categorii de nuntasi, ,prioritate” avand soacra
mare: lesi afard, soacra mare,/C&-ti vine scérpinatoare./Pe unde te-o
scarpina,/ Sapte ani nu te-o manca!l sau Soacrad, soacra,/poama
acra,/De te-ai coace/ cat te-ai coace, /Poama dulce nu te-i face,/ De te-
ai coace-un an gi-o vara,/Poama acra ramai iara!, nanasul si nanasa,
uneori mirele si mireasa: lu-iu-iu pe dealul gol,/C& mireasa n-are tol,/Da’
i-a face mirele/ Cand a tunde cénele;/Si I-a tunde dupa cap,/Ca sa-i
para tolul lat/Si Il-a tunde la spinare,/Ca sa-i facd tolul mare
(Capodopere ... 2003, 445). in afara de functia de divertisment,
strigaturile satirice de nunta au si menirea de a detensiona atmosfera,
rasturnand raporturile ierarhice impuse de ritualul nuptial insusi si de
speciile ceremoniale (oratiile, cantecele de despartire), coborandu-i
putin de pe soclul lor pe socrii mari (mai ales pe soacra mare), pe nunii
mari si chiar pe cei doi protagonisti — mirele si mireasa. Cele de la joc
au destinatari mai diversificati: fetele/ femeile lenegse care nu fac
treburile gospodaresti la timp — Canepa ei de-asta-vard/Sade-n pod ca
0 cocoané/Si i-o toarce-o cofofana.../l-au ramas doué fuioare/Si le-a dat
la torcatoare si Asta-vara, la sapat,/Sapte fete-au degerat/Stand in
cizme si-n cojoc,/ Dupa vatra, langa foc!, fetele care fac abuz de
produse cosmetice pentru infrumusetare - Fuge méndra in camara/La
oala cu rumeneala.../ Mandra-i tare supéaraté/Ca si-o aflat oala sparté/Si
rumeneala varsaté (Idem, 444-445) si Vai, mandra, frumoasa esti/Vara
cand te rumenesti;/Dar cand esti nerumenita/ Esti ca via neplivitd sau
Arzé-te focul, poticd (=.farmacie, drogherie)/Cé& faci pe lelea voinica/in
poticd cum se baga,/Ea de rumenele-ntreabéd/Si de cumva nu géseste,/
Doamne, rau se necdjeste (Jarnik-Barseanu 1964, 260).

Dar in centrul categoriei largi in discutie aici sta céntecul liric, cu cele
doud (cel putin) variante muzicale ale sale: cantecul (propriu-zis) si
doina. Desi in vorbirea obignuita a nespecialistilor cei doi termeni
(-cantec popular” si ,doind”) se afla in comutatie libera, folcloristii
muzicologi, mai ales, au trasat clare linii de separatie intre ele.
Etimologic, doina (daina), de veche origine, daca ii dam crezare lui B.
P. Hasdeu — si demonstratia lui are o remarcabila coerenta si putere de
convingere — este una din mostenirile cele mai frumoase ale
primordialei limbi ario-europene, care ne arata pe strabunii nostri
comuni cu mult inainte de cele mai vechi inscriptiuni monumentale,
numind poezia ,cugetare” i ,viziune”, dupad cum numeau pe Dumnezeu
LJuminos” (Hasdeu [1882] 2003, 326-327). Daca ,dacismul” doinei (al
cuvantului si, pe cale de consecinta, al poeziei cantate ca atare) nu
poate fi contestat, in ciuda multor opinii divergente, dar mai putin
consistente, caracteristicile acestei specii (sub-categorii) a literaturii
orale nu se gasesc in textul poetic, ci in modul de zicere, de
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interpretare a acestuia, in componenta lui muzicala. Cercetatorii muzicii
populare roméanesti definesc doina ca un stil melodic prin excelenta liric,
0 melopee de forma deschisd, bazatd pe improvizatie, prin folosirea
unor elemente melodice tipice, mai mult sau mai putin variabile (Oprea
1998, 7). Doinele pot fi interpretate vocal, instrumental sau vocal-
instrumental, in acest ultim caz fiind céantate simultan, monodic
(heterofonic), de voce si instrumente traditionale (voce-fluier) sau
acompaniate de taraf (tipurile mai evoluate si ,de dragoste”) (Idem, 14).
Muzicologii au identificat mai multe ,straturi” in evolutia doinei. Primul,
cel mai vechi, arhaic, se pastreaza inca in Maramures, Oas, unde doina
mai este numita si ,hore lunga”, ,pa lungu”, ,horea traganata din
batrani”, in Nasaud, Bucovina, Oltenia subcarpatica, cu diferente locale
marcate. Al doilea cuprinde tipuri mai evoluate, prezente atat in zonele
mentionate mai sus, dar si in unele parti din Transilvania, Oltenia,
Muntenia, Moldova. Al treilea, numit ,de dragoste”, e prezent in
Muntenia, inclusiv Dobrogea si in Oltenia de sud (ldem, 15).

Celalalt model muzical il reprezinta cantecul, cantecul propriu-zis, care
Interpretarea  in realitatea folclorica vie este cel mai prezent, infatisdndu-se si el in

muzicala a mai multe variante tipologice pe scara timpului. Stilul vechi se
liricii actualizeaza prin melodii de cantec cu ambitus redus, profil rezistent in
populare esenta dar lesne alterabil in detalii, ornamentatie densa si complexa,

structura ritmica dependenta in principal de parlando rubato sau giusto
silabic, tempo de executie larg si liber. Melodiile sunt cantate cu voci de
piept puternice, aspre, colorate eventual cu atacuri de glota. Forma lor
arhitectonica este fie concisa — alcatuita din unul, doua, maximum trei
randuri melodice diferite — fie extinsad si ceva mai elastica, apropiata
intrucatva de a doinelor, din care este posibil sa fi provenit (Radulescu
1990, 63). De retinut aceasta alaturare a cantecelor propriu-zise de
doine, din punctul de vedere al structurilor melodice, care poate sa
explice si comunitatea textelor poetice, unul si acelasi text putand fi
cantat fie pe o melodie de doina, fie pe una de cantec. Reciproc, exista
posibilitatea ca pe aceeasi melodie sa fie cantate mai multe texte, cu
observatia ca asocierea nu se face la intdmplare, ca, deci, nu se poate
canta un text satiric pe o melodie grava, de jale si invers, un cantec de
despartire pe o melodie de joc.

in evolutia istoricd a stilurilor céntarii se constata existenta unui strat
mai nou (céntecul modern), caracterizat prin ambitus melodic simtitor
extins, profilul melodic ceva mai inflexibil, ornamentatia mai simpla gi
mai rarefiatd, ritmul divizionar sau bazat pe pulsatia constantd a unui
timp unic, executia mai migcata. Forma arhitectonica relativ complexa,
dar in acelasi timp si stabila. Ele sunt interpretate cu timbruri vocale mai
impersonale si putin diferentiate regional (Idem). Specialigtii in etno-
muzicologie afirma ca exista si un stil premodern, care combina in
proportii aleatorii particularitatile stilurilor vechi si modern (Ibidem). Ce
se intdmpla cu stilurile de interpretare ale cantecului in
contemporaneitate, in conditiile agresiunii mijloacelor de comunicare in
mase, ramane de vazut.
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Test de autoevaluare 11. 1
Alegeti raspunsul corect, incercuind una dintre literele a), b) sau c):

1. Asocierea dintre partea verbala si partea muzicala a unui
céntec poarta numele de: a) sincronism; b) sincretism; c) simbioza

2. Cuvantul romanesc doind este de origine: a) traco-daca; b)
slava; c) latina

3. Contributii importante la deslugirea originii cuvantului doina a
adus: a) G. Calinescu; b) Titu Maiorescu; c) B. P. Hasdeu

4. Cititi cu atentie textele poetice inserate in acest capitol si
spuneti daca rimele sunt: a) incrucigate; b) imperecheate; c) imbratisate
5. Distinctia intre doina gi céntec (cantecul propriu-zis) se face pe

baza criteriului: a) functional; b) contextual; c) muzical
Cititi raspunsurile corecte la sfargitul unitatii de invatare 11.

11.2 Orizontul tematic al cantecului liric romanesc: cantece de dragoste
si de dor, de instrainare, de jale si urat, de catanie si razboi, satirice

Preocupat de gasirea unei definitii a doinei si a cantecului popular in
general, B. P. Hasdeu facea trimitere la un text cules si publicat de
Vasile Alecsandri, larg difuzat prin manualele scolare si ca atare bine
cunoscut (Doind, doina, céantic dulce,/ Cand te-aud nu m-as mai
duce./Doiné, doind, viers cu foc,/ Cand rasuni eu stau pe loc), asezat
adesea in fruntea antologiilor de lirica populara si dat ca exemplu
pentru categoria tematica a ,cantecelor despre cantec’. Citandu-I
integral, Hasdeu conchidea: /ata, deci, admirabila definitie a poporului,
care ne aratd cum doina exprima toate nuantele sentimentului,
incepand de la sentimentul de jale si terminand cu sentimentul de
bucurie (Hasdeu [1893-1894] 2003 |, 437).

Intr-adevar, in aceasta ,enciclopedie a vietii poporului romén” care se
considera a fi folclorul, cantecul liric, cu toate variantele lui stilistice,
stadiale si regionale de interpretare, deseneaza o harta
atotcuprinzatoare a trairilor i reactiilor sufletesti ale omului din popor, n
raporturile lui cu semenii, cu sine, cu mediul natural, cu evenimentele
istorice. Raspunzand, ca si cantarea, cantatul, actul zicerii cantecului,
unor functii precise, ,in plan psihologic si infrapsihologic”, céntecul
(partea verbala si cea muzicala laolalta) are menirea de ,echilibrare
emotionala”, ,de rememorare a unor evenimente $i trairi emotionale”,
,de compensare” a unor privatiuni, ,de exorcizare” a raului etc. (Cf.
Radulescu 1990, 39). Din acest punct de vedere lirica erotica se
integreaza ansamblului folclorului cu ale carui parti intretine raporturi de
comunicare, de complementaritate si de adiacenta.

Pluralitatea functionala si complexitatea planului referential au ca
rezultat o poezie de o mare diversitate tematica avand in centrul ei lirica
erotica, cantecul de dragoste si dor. lubirea, ca o constanta a sufletului
uman, alcatuieste substanta unei ,antropologii a sentimentelor” pe care
céntecul liric o contureaza prin mijlocirea imaginilor poetice. Se pot
reconstitui, din poezii disparate, ,nenumarate romane de dragoste” (Cf.
Papadima 1968, 131), cu ,personaje” (,iubitul”, ,iubita”, ,dragutul”,
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,draguta’, ,mandrul’, ,mandra”), aflate, pe rand, in postura
,emitatorului” sau a ,destinatarului” mesajului liric, cu faze si praguri ale
iubirii, cu conflicte si rezolvari dramatice, de la ,inceputul dragostei” la
»-mustrari si blastamuri” (vezi Jarnik-Barseanu [1885] 1964).

Cantecul poate fi zis de o femeie (Neculaie, pui paun,/Din tara cu vinul
bun,/Chica ta-i toata inele,/Gura ta-i fagur de miere;/Chica ta-i numai d-
un par,/Buzele de calapar; /Chica ta-i numai d-un fir,/Buzele de
trandafir) sau de un barbat (legii seara pe ulitd/ Si-mi vazui méndra-n
portitd/Gata ca o paunitd:/Méndra mea, pe lume una,/Cumu-i intre stele
lunal/P&rul ei métase moale,/Ca si inul cand infloare;/imp&nats cu
scumpie,/ Tuturor draga ... si mie!) (ldem). ,Capitole” ale acestui
,foman” cuprind ,inceputul dragostei” (Dragostea din ce se face ?/Din
fecioru-care-mi place; Dac-ai sti, dac-ai pricepe,/Dragostea din ce se-
ncepe/De la buze subtirele,/Muscare-ar neica din ele/.../Din clipitul
ochilor/Si din strénsul mainilor), elogiul frumusetii, ,varstele dragostei”
etc (Papadima 1968, 130-141).

Pandant nelipsit al dragostei, dorul poate fi cauza, consecinta, dublet al
iubirii. El are o ,biografie” si o bibliografie cuprinzatoare, intrand in

Acceptii atentia nvatatilor de timpuriu, inainte de a fi retinut, ,adjudecat” de

ale dorului folclorigti. Filosoful Constantin Noica se arata nemultumit de faptul c3,
intr-un proiectat dictionar al limbilor europene (care nu stim sa fi aparut
vreodata), fusesera retinute, ca ilustrative pentru limba romana,
cuvintele dor, doina, colinda, care, era de parere autorul, raman totusi
pe linia sentimentului, pastorescului, folclorului, a culturii mostenite.
Desi admite ca termenii acestia [sunt] admirabili fireste|...] cel de ,dor’
purtand in el si intelesuri adanci (Noica 1987, 264), filosoful propune
alte vocabule, mai profunde, dupa parerea sa, si opineaza chiar ca ar
trebui s& sfargim cu dorul, sa ne despértim de el, poate. [...] Am vorbit
prea mult despre el, de vreo suta de ani incoace, uitand de rest, de
popoarele lui, de cuvintele limbii noastre. Dar dupa aceasta pledoarie
pentru ,despartirea de dor” ii inchina acestuia un mic poem filosofic, in
concluzia caruia scrie: [Dorul] are o splendida suveranitate in el — dar e
un cuvant al inimii numai, si nu al gandului, dupa cum e un cuvéant al
visului, si nu intotdeauna al faptei (Ildem, 319). Cuvant ,al inimii” si ,al
visului®, dorul Tsi circumscrie astfel teritoriul Tn zona liricii populare, desi
o lectura atenta a textelor folclorice I-ar repera fara dificultate si in
altele.

)

Pe urmele lui Ovid Densusianu, filologul Tache Paphagi noteaza: Dor
(lat. d o | u s): iatd un cuvant cu un semantism propriu limbii roméne
nord si sud-dundrene, despre care am putea spune ca e oarecum
indefinibil in mod precis, intrucét nuantele lui semantice sunt elastice ...
Dintre intelesurile abstracte ale lui — alaturi de cel concret care e ,mal,
duleur” —, mentiondm urmétoarele: ,désir; nostalgie; désir ardent,
passion, amour ...”, pentru a conchide ca structura si existenta
sufleteasca a romanului nu se poate concepe fara dor ... (Papahagi
1967, 59-60).
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Cantece de
instrainare

Cantece
de
catanie

Test de autoevaluare 11.2

11.2. Extrageti din trei dictionare curente ale limbii roméne sensurile
cuvantului ,dor”. Cautati echivalentele Iui in trei dictionare bilingve
(pentru limbile moderne cunoscute). Alcatuiti o fisa de o pagina pe
care notati cele mai frecvente sensuri ale cuvantului ,dor” si o alta fisa
pe care notati echivalentele cuvantului ,dor” in cele trei limbi straine
accesibile prin intermediul dictionarelor consultate.

Cititi indicatii de rezolvare la sfarsitul unitatii de invatare 11.

,oorul’si ,dragostea” fac adesea un ,cuplu” indisociabil, dupa cum cel
dintai se regaseste, ca sentiment dominant, in céntecele de instréinare,
generate de situatii de viata concrete precum, in primul rand, casatoria
fetei ,in straini”, in conditiile respectarii riguroase, in satul traditional, a
regulii exogamiei, adica a casatoriei in afara grupului consangvin, in
afara neamului, apoi plecarea tinerilor la munca, dincolo de hotarele
satului, ca slugi, la oras sau chiar in alte tari, la scoli Tnalte, la armata
(,in catane”) sau la razboi. Contextul cultural care a determinat
elaborarea unor astfel de cantece este conservat de textele poetice, din
colectii sau din arhive, chiar daca realitatile respective au disparut sau
si-au schimbat radical continutul. ,instrdinatd” se socotea fata care
parasea casa parinteasca si isi urma sotul, conform regulii agezarii la
casa barbatului (,resedinta virilocala”), in acelasi sat sau in satul vecin,
unde se simtea dezradacinata: - Maicuto, cand m-ai facut,/C-un picior
m-ai legénat,/Cu gura m-ai blestemat,/S& n-am parte de-al meu sat.
Imaginea paérintilor necunoscuti, straini gi rai contrasteaza violent cu
aceea idilica din colindele de petit in care, conforma codului poetic si
etic al poeziei de urare si felicitare, fetei i se spune: - Nu te duc roabéa
sé&-mi fii,/Ci te duc doamnéa sa-mi fii,/ Doamna curtilor,/Nora parintilor,/
Cumnaética fratilor,/Fratilor, surorilor,/Stdpédna argatilor (pentru detalii
vezi Constantinescu 2000, 167-169). Tncd mai dramaticd este soarta
celor plecati la lucru in straini: Rdu e, Doamne, prin streini,/Ca descult
prin méracini;,/Prin méarécini, tot te-ncalti,/Da-n streini n-ai ce sa faci./Cé
streinu ie strein/De i-ai face apa vin,/Tot nu-i faci voia deplin;/De i-ai
face apa bere,/To’ nu-i faci a lui placere. Sentimentul se amplifica in
raport cu departarea, plecarea in alte tari, inclusiv in America —
fenomen pe care romanii transilvaneni l-au experimentat inca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si s-a amplificat imediat dupa primul razboi
mondial — declansand adevarate strigate de durere si de jale: D-auzit-
am o minciuna,/ C-America-i tarad buna,/Tara buna gi bogata/Si de bani
este-ncarcatd/ ... /- Bate, Doamne, bate, bate,/Bate frunza marului/Si
tara englezului;/Céaci englezu-i cane rau/ Ne pune la lucru greu/Si striga
«goled» [engl. go ahead] mereu (Antologie 1980).

O alta realitate social-istorica care se regaseste in imaginile poetice ale
cantecului liric este catania. Serviciul militar impus romanilor
transilvaneni (banateni, bucovineni) aflati in granitele fostului Imperiu
Habsburgic a marcat profund sufletele celor incorporati cu forta,
despartiti de familie, departati de locurile natale, luati de la uneltele si
munca lor, supusi unor umilinte teribile, intre care taiatul parului,
purtatul uniformei in locul straielor stramosesti si altele: Decét sluga si
catana,/Mai bine-n codru cu peana,/Decét sluga si biris,/Mai bine colo
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pe Crigl/lan iesi, maic-afar’ din sat;/De vezi cum ma duc legat,/Cu
curele de-ncéltat/ Cu curea brasoveneascd,/ Minteni s& ma
cataneascal/Catani-i-ar frigurile/Ca pe mine gandurile,/Ca pe maica
lacrimile! si De unde céatana pleaca,/Raméane casa saraca,/ Raman boii
injugati/Si parintii suparati;/Ramaén boii in restele/Si parintii-n dor si jele!
(Capodopere ...2003, 386-7). Introducerea militariei in Principate a
declangat aceleasi reactii, mai putin, poate, frustrarea de a fi intre
straini de neam, vorbitori ai unei limbi necunoscute: Frunza verde trei
dudai,/Sarmanii bietii flacai,/Cum mi-i strange de pe vai,/Cu primari, cu
vatéjei,/Si mi-i duce dinapoi/Ca pe-un tamazlac de boi,/Si mi-i vara prin
odai/Si mi-i tunde ca pe oi! (Idem, 391).

,Dorul” si ,jalea” celor plecati ca si al celor ramagsi erau amplificate Tn
perioadele de razboi, cand barbatii — tineri, necasatoriti, sau maturi,
oameni la casa lor, cu neveste gi copii — erau tarati in conflicte
sédngeroase, cu urmari grave pentru viata lor si a celor dragi: S-au
umplut cémpiile/De osteni cu miile/Si ploud srapnelele/De umplu
vélcelele/Si zboara granatele,/Bata-le pacatele!/Pier ogsteni cu miile,/De
umplu cémpiile,/Si vin supararile/Pe toate cararile/Si bat jalnic
mortile/Pe la toate portile (Idem, 406).

Tot in planul realitatii sociale isi gasesc sursa si cantecele de séréacie si
revolta, categorie tematica inregistrata sub acest nume in antologia
Flori alese...1967 si sustinuta cu argumente istorice si ideologice in
studiul introductiv semnat de Mihai Pop: Revolta taranilor impotriva
celor ce ii exploateaza si ii asupresc ia forme categorice in céntecele
populare ce s-au creat mai cu seama in ultimele doua veacuri $i care
au circulat padna in vremurile noastre (Flori alese ... 1967 |, XXI).
Céntecele de saracie si revolta sunt inrudite cu cele de haiducie
retinute, ca o clasa tematica distincta, in vechile si mai noile colectii si
antologii de folclor (vezi, de ex., Teodorescu [1885] 1982, ,B. Céntece
sociale 3. Haiducesti”, 337-346; Jarnik-Barseanu [1885] 1964, ,Doine
haiducesti”, 181-186; Tocilescu —[Tapu] [1900] 1981 Ill, ,Cantece de
haiducie”, 21-42), Cu céat céant ... 1963, ,XXV. Haiducia”, 463-478;
Antologie ...1980, ,Céntece de haiducie”, 545-568; Capodopere ...
2003, ,Sociale: de haiducie; de proletarizare”, 357-384). lata o mostra:
Foaie verde de naut/De ma duc, de nu ma duc,/Tot am nume de
haiduc./Nu méa duc de haiducie/Si méa duc de séaracie,/ C-asa vrea
dusmanii mie,/Sa&-mi vaza casa pustie,/Si copilagii-n deal la
vie,/Degeaba, fara simbrie./Foaie verde de naut,/De méa duc, de nu méa
duc,/Duminica sunt la un loc,/Sa pui la un bordei foc,/Sa arzéa cu grinzi
cu tot... (Tocilescu—[Tapul], op. cit., 21).

Fenomene sociale de data inca mai recenta (munca in strainatate,
razboaiele din secolul trecut, rascoalele taranesti , ,proletarizarea”,
miscarile sociale ale muncitorilor de la orase) au fost inregistrate, in
forme poetico-muzicale de catre cantecul liric, nu in sensul unor
reconstituiri istorice, ci pur si simplu ca fundal sau sursa a unor trairi
sufletesti intense — dor, jale, suferinta, speranta, bucurie, deznadejde.
Ar fi instructiv de comparat, in acest sens, un cantec epic si un cantec
liric haiducesc, sau un jurnal oral despre rascoalele populare si un
cantec liric avand drept suport documentar aceeasi realitate istorico-
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sociala. S-ar putea observa ca in cele dintai domina tonul relatator,
,povestea”, ,intdmplarea”, in celelalte — trairea, sentimentul, reactia
psihica.

in aceeasi situatie se afla si cantecele al caror continut trimite catre
principalele ocupatii ale roméanilor (agricultura gi pastoritul), in special
cea de a doua lasand impresia a se detasa, a se individualiza, printr-un
repertoriu de cantece, dar si de dansuri gi obiceiuri traditionale proprii. A
contribuit la impunerea acestei opinii si pledoaria lui Ovid Densusianu
din studiul Vieata pastoreascé in poezia noastrd popularé in care se
opera o distinctie neta intre poeziile ,plugaresti”, ale agricultorilor, gi
compunerile poetice ale pastorilor. Comentariile cu privire la modul de
tratament al motivului ,Primavara, mama noastra” in productiile
,plugadresti” si in cele ciobanesti sustin ca in cele dintai sunt versuri
sdrace, prozaice, traganate, cu umpluturi, cu améanunte care le fac sa
lancezeascéa si ne aduc aminte de lucruri putin poetice din vieata de la
tard; in schimb, cét suflet si cata concentrare, cét lirism de izbucnire in
cateva cuvinte a unei dorinte nelinistitoare, a asteptarii frenetice dupa
ce trebuie s& aduca mari bucurii am vazut cd ne aduc doinele unde
primévara e cantata in legatura cu pastoritul (Densusianu [1922, 1923]
1966, 270).

Ferindu-ne de exagerari, trebuie, totusi, sa recunoagtem existenta unui
folclor al ocupatiilor, si nu doar al celor fundamentale, cultivarea
pamantului si cresterea animalelor, aflate intr-un clar raport de
complementaritate, dar si al celor anexe, al mestesugurilor si al
industriei casnice. Studiat mai indeaproape folclorul ocupatiilor, inclusiv
formele lirice, ar scoate la iveala nu doar o informatie etnografica
extrem de importanta pentru reconstituirea unor unelte si practici
disparute, odata cu trecerea timpului, cu modernizarea mijloacelor
tehnice, dar si stari afective si atitudini definitorii pentru identitatea
grupului creator. Moara, ca topos special al satului, morarul i morarita,
ca personaje marcate ale lumii satului, nu lipsesc din productiile lirice
populare: Frunzulitd si-un dudéu,/Sapte moristi pe-un péréau,/Toate
maciné la grau./La morigca cea din jos,/Toarn& badituca-n cos./Morérita
mi-I opreste/Si din gura-asa-i vorbegte:/-Stai, badita, nu turna,/Pana nu
m-ei sdruta,/lar dacad mi-i saruta/Ti-oi mai da incd ceva (Cu céat
cant...1963, 399), dar si alte Tindeletniciri sau profesii (fieraria,
potcovaria, plutaritul, dogaritul, mineritul, carausia etc.), unele dintre ele
azi disparute, isi afla locul in productiile lirice populare.

O alta categorie tematica cu un statut incert cuprinde cantecele despre
naturd — anotimpuri, pasari, plante, flori, fenomene meteorologice etc.
Dar intr-un mesaj liric ca acesta: La fanténuta din Lotru/Se certa cucu
cu corbu/Care sa ramaie-n codru./Cucu are pene verzi,/Intré-n codru de
nu-I vezi;/Corbu are pene negre,/Intrd-n codru si se pierde./La fantana,
la faget/Zis-a badea sa-I astept./L-asteptai péna la pranz,/Tot cu lacrimi
Si cu plans,;/L-asteptai pan’ la amiaz,/Tot cu lacrimi pe obraz (Antologie
lirica ..., 1980, 445) desi cele doua secvente poetice comunica ntr-un
plan simbolic foarte subtil, referirile la ,cuc”, ,corb”, ,codru” nu sustin cu
necesitate clasarea textului in grupul cantecelor de natura. La fel,
,barocul floral” din caéntecele romanesti de dragoste, despre care
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aminteste Ovidiu Barlea, nu impune neaparat trecerea acestora in
categoria liricii despre natura.

Este adevarat ca extraordinara diversitate a cantecului liric popular cere
gasirea unor criterii de grupare a formelor lui concrete in anumite clase
tematice, asemenea grupari functionand ca utile instrumente de lucru in
procesul cunoasterii stiintifice a domeniului. Fara a farémita categoria si
a-i submina unitatea, clasele tematice conturate in urma unui demers
stiintific responsabil, pe baza unor criterii alese cu grija, nu se constituie
in nigste monade, in nigte unitati inchise, ci comunica viu intre ele, trec
din una in alta, se intrepatrund, se influenteaza reciproc, dand astfel
intregului coerenta si integritate.

Test de autoevaluare 11.3

Cititi integral capitolul ,Céntecul dorului” din Papahagi 1967, 59-106
(indicatii complete la bibliografie)

Alegeti o ipostaza a dorului mentionata de Tache Papahagi, si scrieti un
scurt eseu de 250-300 cuvinte, cu tema , O ipostaza a dorului in lirica
traditionala roméaneasca”.

Cititi indicatii pentru structurarea eseului la finalul Unitatii de invatare
11.

11.3 Imagini, metafore, simboluri specifice liricii populare romanesti

lar coerenta amintita se datoreaza, pe de o parte, stérii lirice care
domina produsele poetice inglobate in aceasta importanta categorie a
folclorului romanesc, lirismului, definit ca centrare asupra eului, asupra

sinelui, caracteristica proprie poeziei moderne, dar de care nu este
straina nici poezia populara. Esenta poeziei ca expresie a lirismului
consta in traducerea in cuvinte si imagini a sentimentelor individuale, a
trairilor personale cele mai intime — prietenie i dragoste, insatisfactie si
ura, bucurie sau tristete, neliniste, plictiseala, alean, entuziasm, revolta,
disperare etc. Gama sentimentelor omenesti fiind atat de larga, se
poate spune nesfarsita, in raport cu ,stimulii” care le produc, si
multiplicata la infinit de multimea indivizilor care traiesc aceste stari
emotionale, universul tematic al poeziei lirice este practic ilimitat.
incercarea de grupare a acestor infinite reactii omenesti in cateva clase
tematice, sistematizate, pentru creatia culta, ,de autor”, astfel: a) ,cele
care exprima pure stari ale eului interior indiferent de cauza care le-a
produs (de la bucurie la suferintd cu toate variantele posibile); b) cele
care exprima relatia eului cu ceilalti oameni (singuratate, dragoste,
prietenie, instrainare); c) cele axate pe relatia dintre eu si lume (natura,
creatie, religie)” poate fi transferatd, cu bune rezultate, si in planul
literaturii populare, céaci iubirea, speranta, nefericirea sunt sentimente,
trairi general omenesti, fac parte din ceea ce am numit ,fondul
antropologic”.

Modul insd de concretizare a unor abstractiuni precum nostalgie,
tristete, spleen, din lirica moderna, sau dor, jale, urat din lirica populara
este supus altor canoane, altor reguli, care tin de modul propriu de
existenta a fiecareia dintre ele. Este o constatare plina de adevar aceea
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facuta de B. $t. Delavrancea, in discursul sau de receptie la Academia
Romana (1913) dupa care estetica noastra popularé este la fel, in legile
ei fundamentale, cu estetica operelor de cea mai inalta cultura (Elogiu
... 1969, 174). In acelasi sens trebuie retinutd observatia privitoare la
retorica instinctiva a poporului roman al carei fond ,se reduce la retorica
universala”: idealizarea realului si realizarea (= concretizarea n. n.)
idealului, doua fiind, dupa parerea sa, operatiunile cari se petrec in
mintea creatorilor, cunoscuti sau anonimi, in leg&turd cu viata
cuvintelor:  spritualizdnd ceea ce e prea cunoscut i brutal,
materializand ceea ce e prea subtil i greu de inchipuit (Idem, 187).

Mai mult decat aceste principii de estetica universale, creatorul popular
este condus de reguli de creatie ferme, impuse de modul propriu de
existenta a folclorului care a dus la elaborarea unei ,estetici a oralitatii”
(Fochi 1980) ale carei jaloane le fixau, cu o intuitie sigura, un Hasdeu
sau un Delavrancea cu mult inainte: limba, dupéa o framantare seculara,
ajunse la un depozit comun de rime ... §i la perechi de versuri, unele
rechemand pe altele. Un mare arsenal national care, pe langa aceste
arme, cuprindea epitetele cristalizate, constructiunile consacrate,
incrucisarea emistihurilor, si altele, pe cari orice inspirat, crescut in
armonia straveche, le deprindea si le intrebuinta ca elemente ajutatoare
(Delavrancea in Elogiu ... 1969, 176).

Unul dintre aceste ,elemente ajutatoare”, ilustrand o trasatura a
literaturii orale, anume caracterul formalizat (vezi ante Cap. 3) il
reprezinta formula initiala a céntecului popular in general, a cantecului
liric Tn special — frunza verde.

"Frunza verde", "foaie verde" intra, intr-adevar, in categoria structurilor
verbale formalizate ale folclorului, a modelelor, a tiparelor, a
prefabricatelor la care rapsodul, cantaretul popular recurge in procesul
de creatie si de transmitere a mesajului sdu poetico-muzical. Caci, fara
indoiala, "frunza verde" se muleaza perfect in tiparele versului popular
romanesc cantat, constituind un hemistih de patru silabe intr-un vers de
opt masuri. Cea de-a doua jumatate a versului poate fi 'umplutad’,
complinita, cu combinatii dintre cele mai diverse, dintre care unele
sustin teza concordantei dintre formula de finceput si continutul
cantecului, altele - cele mai multe - sunt neutre din acest punct de
vedere, ajungéndu-se chiar la combinatii neasteptate, unele construite
in manierd contrastanta, pe principiul oximoronului, relevédnd opozitia
verde-uscat, (Frunza verde lemn uscat, ... par uscat, ...lemn pérlit etc.),
altele chiar aberante, s-ar zice, dupa logica obignuita, de tipul Frunza
verde de lacusta, Frunza verde untdelemn, Frunzéa verde nu stiu este si
altele (Cf. Barlea 1983, 251).

O investigatie, fara pretentii de exhaustivitate, a prezentei formulei de
inceput in Antologie lirica ... 1980, alcatuita din cantece lirice culese
intre 1950-1980 si aflate in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor
din Bucuresti, releva ca prezenta formulei de inceput este destul de
redusa. lata cateva exemple din primele 120 de texte: Foaie verde trii
aluni dar si Foileana trei alune, Frunzulitd ca nautu, Foaie verde alior,
Frunza verde de cicoare dar si Si iar verde s-o0 cicoare/ca cicoarea,
Foicica trei lalele dar gi Foaie verde si-o lalea, Foaie verde poama
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neagra, Foaie verde foaie neagra, Foaie verde si-un bujor(3), Foaie
verde viorea, Frunzulita trei migdale dar si Si-am zis verde trei migdale,
Frunza verde trei spanace(5), Foaie verde fir marar, Foaie verde murile
(2), Foaie verde fir si nalba, Foaie verde maracine (2), Foaie verde grau
marunt, Foaie verde ostratel(2), Foaie verde diditel (3), Foaie verde trei
granate(2), Foaie verde mar sélciu, Foaie verde mar domnesc (2), Si iar
verde fir cu fir, Foaie verde salbd moale, Foaie verde foi trei vreji,
Frunza verde de ftrifoi, Frunza verde maghiran. Se poate observa, pe
de o parte, alternanta frunza verdelfoaie verde cu diminutivele
frunzulita/ foilean&d, precum si prezenta, in doar céateva cazuri, a
formulei respective in interiorul cantecului, marcand "pseudo-strofele"
sau subunitatile de continut ale acestuia. in mare, 30% din cele 120 de
texte luate ca esantion incep cu formula consacrata.

Statisticile pe colectii de poezii populare din ultimele doua secole arata
o frecventa oscilanta a versului de inceput al cantecelor, in functie de
regiuni si de culegatori, de la 90% in culegerile lui C. Radulescu-Codin
(Muntenia) la doar 7%, in colectia lui Vasile Bologa (Transilvania) sau
8% in aceea a lui lon Barlea (Maramuresg) (Cf. Idem), dar sintagma
frunza verde ramane in constiinta tuturor cunoscatorilor (si chiar a
necunoscatorilor) emblematica pentru cantecul popular roméanesc.

A cantecului popular, deci, si nu a tuturor formelor poeziei cantate, ci
doar a formelor lirice (mai ales), dar si epice, din folclorul romanesc.
Caci nu vom intalni aproape niciodata "frunza verde" la inceputul altor
poezii cantate, precum colindele, paparuda, caloianul, bocetele,
cantecele ceremoniale de Tinmormantare. Asadar frunza verde
functioneaza si ca o marca de gen, categoriald, departajand prin
urmare, in interiorul speciilor cantate, pe cele ceremoniale de cele
neceremoniale, sau, dupa un alt criteriu, pe cele strict dependente de
un context ceremonial (ritual) de cele independente de un asemenea
context. Exceptie fac unele cantece ale miresei, din ceremonialul
nuptial, dar cu cel fel de "frunza verde" incep ele? Frunza verde
lacrimioard/lado, lado, surioard" si Frunza verde maracinad/ la-ti,
mireasa, ziua buna.... Accentul semantic cade, desigur, pe partea a
doua a versului de inceput, a carei alegere este dictata de continutul
general al textului, de micro-context, cu alte cuvinte, observandu-se o
specializare in raport cu clasele tematice si cu sistemul imagistic al
fiecareia dintre acestea.

Se impune un alt aspect, legat de estetica poeziei populare, anume un
fel de corelatie semanticd intre formula de inceput si continutul
cantecului: Astfel, cand céntecul este eroic, cand el cuprinde faptele
unui viteaz, poetul alege frunzele de arburi sau de flori ce sunt in
potrivire cu puterea sau cu tineretea, precum frunza de stejar, frunza de
brad, frunza de bujor, céci voinicii baladelor sunt inalti ca brazii, tari ca
stejarii, si rumeni ca bujorii. Cantecele de iubire se incep cu frunzele de
lacrimioara, de sulcina, de busuioc, pentru cé& aceste flori, dupa
crederea poporului, au o menire fermecatoare. Cand e canticul de
durere sau de moarte, el prefera frunzele de maracina, de mohor etc."”
(Alecsandri (1866) 1965 Il, 83)
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Hasdeu subscrie neconditionat la observatia antecesorului sau,
constatand si el ca mai niciodata alegerea plantei nu este arbitrara, ci
serva generalmente in modul cel mai ingenios a indica subiectul sau cel
putin caracterul cantecului, asertiune ilustrata prin cateva exemple bine
alese: cu "Frunza verde de ndgara" incepe o doina "despre nenorocirile
tarei"; "trista salce figureaza in cantecul orfanilor"; "Frunza verde gapte
braz" se potriveste unui cantec haiducesc; "amarul pelin caracteriza pe
cei instrainati"; urzica "merge in armonie cu suferinta"; "iluziunile
perdute se manifesta in aguridd". Trebuie adaugate acestei marci
categoriale alte structuri retorice, proprii poeziei folclorice, dar duse la
rafinament in cantecul liric, precum paralelismul, dupa cum specificul
acestuia este dat de un sistem imagistic original si complex. Lirica
populara a parcurs drumul de la notatia realista la metafora si de aici la
simbol si mit, dovedind extremul rafinament al creatorilor populari din
trecutul cel mai indepartat pana azi.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse:
111:1.b;2.3;3.¢;4.b;5.¢c
Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 11.1.

11.2 :Ambele fige trebuie sa contina:

- Indicarea completa a surselor (denumirea dictionarelor, editura,
localitatea, anul de aparitie, paginile la care se afla explicatia sau
echivalentul cuvantului ,dor”)

Prima figa trebuie sa contina toate sensurile cuvantului ,dor”, aga cum
apar in cele trei dictionare, cu indicarea clara a dictionarului de unde a
fost extras un anumit sens.

A doua figa trebuie sa contind echivalentul (echivalentele) cuvantului
,dor” in cele trei limbi straine alese, cu mentionarea limbii straine si
indicarea  dictionarului  folosit pentru gasirea  echivalentului
(echivalentelor).

11.3: Structura eseului ,O ipostaza a dorului in lirica traditionala
romaneasca” trebuie sa respecte urmatoarea schema:

a) ldentificarea, in studiul lui Tache Papahagi, a unei ipostaze a dorului
despre care doriti sa scrieti;

b) Prezentarea si exemplificarea ipostazei dorului pentru care ati optat;
c) Prezentarea unui comentariu personal in legatura cu respectiva
ipostaza a dorului (fie formularea unei critici fata de ideile exprimate in
studiul lui Tache Papahagi, fie o paraleld intre prezenta acelei ipostaze
a dorului in lirica populara si expresia unui sentiment comparabil n
lirica de autor, fie o incadrare a ipostazei dorului pe care ati ales-o in
repertoriul amplu de semnificatii ale dorului in lirica populara).

11.4 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 11 -. Lirica populara:
Ovidiu Barlea, Folclorul roménesc Il, Bucuresti, Editura Minerva, 1983: 168-312

Pt. 11. 1 vezi Ovidiu Barlea, op. cit., p. 168-179; Mihai Pop — Pavel Ruxandoiu, Folclor
literar roménesc, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1991, p. 339-352;
11.2 Barlea, op. cit., p. 179-221; Pop- Ruxandoiu, op. cit., p. 353-365;

11.3 Idem
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Folclorul si viziunea romaneasca a lumii.
Bazele folclorice ale literaturii romane culte
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Obiective educationale

La sfargitul parcurgerii unitatii de invatare 12, cursantii trebuie sa obtina

capacitatea de a:

a. opera cu concepte precum “cultura populara”, “folclor’, “identitate”,
“alteritate”, “mentalitate”

b. recunoaste si comenta critic cele mai cunoscute stereotipii n
legatura cu specificul roménesc

c. identifica in operele literaturii “de autor” teme, motive, structuri

poetice de origine folclorica

12.1 Cultura populara si identitatea etnica; principii teoretice

Are forta evidentei si constituie un loc comun, reluat de toti cei care, in
anumite epoci istorice si in diverse contexte ideologice, s-au pronuntat
in acest domeniu, faptul ca formele culturii populare traditionale poarta
in ele semnele cele mai sigure si mai greu de contestat a ceea ce se
cheama specificul national sau identitatea etnica.

Se stie bine ca meritul ‘descoperirii’ folclorului, culturii populare in
“Descoperirea” general, revine romantismului, a carui afirmare coincide cu inceputul
folclorului formarii, emanciparii gi constituirii propriei identitati a tinerelor state
nationale din Europa de la sféarsitul secolului al XVlll-lea si inceputul
secolului al XIX-lea. In acest proces, concepte intens colorate ideologic
precum popor, popular, poporan, specific national, caracter etnic etc.
au detinut o pozitie centrala. Nu intdmplator se vorbea, chiar inainte de
conturarea principiilor romantismului, depre glasuri ale popoarelor in
céantece (Stimmen der Volker im Liedern), de posibilitatea, deci, de a
afla, in cantecul popular, notele specifice, definitorii, particulare,
individualizatoare, ale fiecarei natiuni in parte. Johann Gottfried Herder
milita, cu o extraordinara energie, cu ardoare, in favoarea natiunii
germane, aflata ea insasi, atunci, intr-un sustinut proces de
emancipare: Puneti ména, fratii mei, se adresa el contemporanilor sai,
§i arétati natiunii noastre ce este ea $i ce nu este, cum gandea §i
simtea, sau cum géndeste si simte. J. G. Herder insista, printre cei
dintdi, daca nu chiar primul, asupra rolului céntecului popular in
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si identitate
roméaneasca

constituirea identitatii proprii a fiecarui popor: Toate popoarele
necivilizate canté si actioneaza; ceea ce fac transpun in cantece, i
canta ceea ce au infaptuit. Cantecele lor sunt arhiva poporului,
comoara stiintei si religiei lor, a teogoniei, a cosmogoniilor, a faptelor
parintilor si a intamplarilor din istoria lor, o copie a inimii $i 0 imagine a
vietii lor de familie in clipa de bucurie si de durere, in ceasul cununiei si
la mormant (...) (Herder 1973, 88).

Considerarea folclorului, culturii populare, ca expresia cea mai limpede
si mai convingatoare a modului de a fi al poporului roméan nu lipseste,
ca atare, din aprecierile carturarilor romani, incepand cu deschizatorii
de drumuri in folcloristica romaneasca, cu Vasile Alecsandri, Alecu
Russo, Cezar Bolliac si altii. Vasile Alecsandri, la care facem, de
regula, referire, cand vorbim despre inceputurile studierii sistematice a
folclorului la noi (culegere, comentare), sustinea o adevarata prelegere
despre folclor si identitatea etnica atunci cand scria, in studiul Romanii
si poezia lor (gazeta “Bucovina”, 1849): Am multd sperare in acest
neam a cdrui adancé cumintie e tipdrita intr-o multime de proverburi,
unele mai intalepte decét altele; a carui inchipuire minunaté e zugravita
in povestele sale poetice si stralucite ca insesi cele orientale; al carui
spirit satiric se vadeste in nenumaératele anecdote asupra tuturor natiilor
cu care s-au aflat el in relatie; a cérui inim& buné si darnica se arata in
obiceiul ospetiei pe care l-au pastrat cu sfintenie de la stramosii séi; al
carui geniu in sfarsit luceste atat de viu in poeziile sale alcatuite in
onorul faptelor méarete. Adancéa cumintie, adica intelepciune, inchipuire
minunatd adica fantezie, spirit satiric, inima buna gi darnica, geniu
poetic sunt cateva dintre trasaturile romanilor extrase de poet din
poezia populara, poezie pe care el cel dintai o scosese la lumina si o
facuse cunoscuta popoarelor Europei.

Mai tarziu, chiar fondatorii folcloristicii ca disciplina de sine statatoare
faceau apel la creatia folclorica pentru a sustine teze inspirate de
orientarile stiintifice ale timpului. Este cunoscuta definitia data folclorului
de Ovid Densusianu in cunoscuta sa lectie introductiva la un curs de
filologie romanica, publicata sub titlul Folclorul - cum trebuie inteles
(1909), altminteri des citata.

in perioada imediat urmatoare, D. Caracostea isi orienta cercetarea in
acelasi sens, propunandu-si ca prin studiile sale sa fixeze locul
poporului roman in cadrul folclorului european (formularea nu e cea mai
fericita, dar ideea este inteligibila!) La fel, contemporanul sau, Petru
Caraman, de la lasi, gasea in studiul folclorului calea cea mai adecvata
pentru adevarata cunoastere de sine ca popor, urmarind prin studiile
sale sa determine personalitatea etnica a neamului roméanesc, prin ce
are el mai propriu si mai original in cultura sa traditionald (Caraman
1989, 280). Tot din creatia folclorica isi extrage Lucian Blaga
elementele constructiei sale de filosofia culturii din Spatiul mioritic, aici
afld ganditorul Mircea Vulcanescu argumente pentru a schita
Dimensiunea roméaneascéa a existentei (1943); la folclor, acest neobosit
laborator de miracole, face apel Ovidiu Papadima pentru a contura O
viziune roméneasca a lumii (1942) in care scrie: Departe de a infétiga
idealizari de stupida cromolitografie, folclorul ne defineste sufletul rural
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prin ceea ce are el mai bun, e adevarat, insa prin ceea ce are el real
oriunde gi oricand de pret, si nu prin accidentalul meschin si degradat,
chiar cadnd e frecvent. (Papadima [1942] 1995, 20).

Etnografia, la randul ei, era definita, de chiar intemeietorul sau la noi,
geograful George Valsan, ca disciplina care studiazé fiinta poporului in
infatisarea sa fizicd si in insusirile sale sufletegti, indatorirea
etnografului fiind s& caute caracteristicile (subl. aut.) vietii gi sufletului
popular, de orice naturéa ar fi ele (Valsan [1926] 2001, 26)

Nu lipsesc, desigur, in timp, nici incercarile de sinteza, precum aceea,
poate prea timpurie, dar avand meritul de a fi cea dintai, a lui Jean
Crationesco (lon Craciunescu), Le peuple roumain d’apres ses chants
nationaux, Paris, 1874, sau aceea a lui D. Draghicescu, Din psihologia
poporului roméan, 1907, tributara, desigur, vederilor vremii. Dupa marea
Unire de la 1 Decembrie 1918, efortul de autodefinire a prins contururi
stralucite in scrierile lui C. Radulescu-Motru, I. Petrovici, Lucian Blaga,
Mircea Vulcanescu, Ovidiu Papadima, Liviu Rusu si altii.

Dar, vom vedea, nu este vorba doar de atitudini romantice ori de rosturi
politice conjuncturale, ci chiar de atitudini stiintifice actuale, moderne,

Folclor, fata de folclor, vazut in calitatea Ilui de marca inconfundabila a identitétii
patrimoniu, etnice. Doua definitii relativ recente si, mai ales, avand un caracter
identitate oficial si international, atata timp cat au fost elaborate din initiativa

UNESCO, cu scopul gasirii cailor de protejare a tezaurului culturii
populare din intreaga lume, cultura populara supusa unor puternice
presiuni din partea altor tipuri de cultura, de non-cultura ori de pseudo-
cultura, insista tocmai asupra calitatii folclorului de a constitui expresia
cea mai evidenta a identitatii sociale si culturale a grupului care I-a
creat si il perpetueaza: Folclorul (in sens larg cultura populara gi
traditionalé) este o creatie de grup sau individuala, orientatd catre grup
si bazatd pe traditie, reflectdnd asteptérile comunitatii ca expresia
adecvata a identitatii sale sociale si culturale; si, mai departe, Folclorul
reflectd viziunea despre Ilume (‘world-view’) a diferitelor grupuri,
contribuind la intarirea identitatii acestor grupuri (Lauri Honko 1987, 8)

Aflata, in ultimele decenii, in atentia specialistilor din diferite domenii
ale culturii (sociologi, filozofi, antropologi, psihologi, istorici, istorici ai
mentalitatilor etc.), problema identitatii individuale sau de grup i-a atras,
nici nu se putea altfel, si pe folcloristi. intr-o sinteza privind Definirea
identitatii prin folclor, savantul american Alan Dundes puncteaza
corelatia dintre identitatea personala si identitatea de grup, in ambele
cazuri fiind imposibil s& vorbesti despre aseménare fara sa tii seama de
diferente: Nu poate exista sinele faré celalalt, nici identitatea grupului A
fard grupul B. (...) Recunoagterea de catre altii este tot atét de
relevanta pentru definirea identitatii etnice sau a altor forme de grupare
ca si pentru identitatea personala. (...) Asa cum nu poate exista sinele
(‘self) féra altul, tot astfel nu poate exista intelesul de grup faré
existenta altui grup. (Alan Dundes 1989, 3)

Desi cei care s-au ocupat de identitate inaintea lui Dundes nu au folosit
explicit termenul folclor (asa cum nu-l folosisera, din alte motive, nici
pasoptistii la noi), ci vorbisera despre muzica, dansuri, personaje eroice
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(Spicer), despre obiceiuri (Max Weber) sau traditii (De Vos), despre
simboluri etc., se intelege ca toate acestea se subsumeaza sau
constituie chiar folclorul, in intelesul cel mai larg si mai comun al
termenului, luat adesea ca substitut pentru cultura populara in general.
Pe scurt - scrie George De Vos - identitatea etnica a unui grup de
oameni consista in folosirea subiectiv simbolicd sau emblematicé a
oricarui aspect al culturii, cu intentia de a se diferentia ei ingisi de alte
grupuri. [...] Traséaturi etnice ca limba, sau vestimentatia, sau
alimentatia pot fi considerate embleme, pentru ca ele le arata celorlalfi
cine esti si carui grup apartii’ (George De Vos 1975, 116)

Ne aflam, de fapt, in fata unui loc comun, expus ca atare in toate
sintezele privitoare la miscarea de idei din folcloristica europeana,
sinteze care raporteaza cresterea disciplinei la dezvoltarea miscarilor
nationale romantice de-a lungul si de-a latul Europei la sférgitul sec. al
XVill-lea si in sec. al XIX-lea. Din aceasta perspectiva folclorul a fost
unealta unei politici nationale, in care patria, limba ‘nativa’ a regiunii si
traditiile colectionate in acea limbéa erau privite ca fiind organic legate
una de cealaltd (Roger D. Abrahams)

incd mai aproape de realitatile in care s-a constituit folcloristica
romaneasca (si cea sud-est europeana) se afla analiza intreprinsa, din
perspectiva etnologiei europene, de Marianne Mesnil: ...se pare céa
folclorul (ca disciplina stiintifica, folcloristica deci - n. n. N. C.) se naste
in aceste regiuni in acelagi timp cu nasterea congtiintei poporului
insugi, a congtiintei sale nationale, a revendicéarilor unei existente
politice. Activitatea folclorica (folcloristica - n. n. N. C.) face atunci parte
din militantismul nationalist, fie el de dreapta sau de stadnga. Acesta
incearca sa dovedeasca, mai presus de orice, i in ochii celor de care
depinde soarta lui, ca formeazé o entitate prin specificitatea limbii sale,
a trecutului sau indepértat, comun, a modului sdu de a tréai si de a simti.
[...I' (Marianne Mesnil 1997, 26).

Dar nu este, totusi, suficient sa constatam ca in cultura unui grup
oarecare exista anumite elemente care 1i sunt proprii, specifice si il
diferentiazd de alte grupuri, dandu-i o anumita identitate, facandu-l1 sa
fie sau sa para altfel decat celelalte. Trebuie sa vedem si de ce si cum
a ajuns grupul respectiv la crearea, la selectare, la incorporarea in
imagini artistice sau in simboluri a anumitor date ale realului, la
asumarea si la perpetuarea anumitor atitudini, concepte, imagini si
chiar procedee retorice care ajung sa-l defineasca, sa-l particularizeze.
in trasarea granitelor etnoculturale se tine seama, cantarind, desigur,
foarte bine lucrurile, de diferentele biologice dintre oameni (fara a
cadea in exagerarile rasiste), de habitatul natural (fara a cadea in
determinism), de factorul demografic si de cel istoric. Referindu-se cu
un secol si mai bine in urma la domeniul etnografiei, Mihai Eminescu
observa, cu ascutimea inegalabila a mintii sale, multimea factorilor care
se interfereaza si contribuie la constituirea spiritualitatii unui popor:
Neaparat ca gi zona-n care locuieste, si natura parintilor din cari se
coboard, si incrucigérile trebuie sa se fi inmagazinat in spiritul poporului
si in limba lui intr-o forma oarecare; neapdrat ca altfel se va fi deprins el
de a privi serii intregi de lucruri.... Si, cu spirit practic, marele poet
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constata pe buna dreptate ca E insa mai usor a deosebi frunzele si
roadele decét a le descrie esenta, a le reduce la germenele primitiv

Diversitatea culturilor si identitatea fiecareia dintre ele deriva, totodata,
din chiar natura umana sau, mai exact, din considerarea (unanim
acceptatd) a omului ca producator (creator) de cultura, de valori
culturale si din reconsiderarea raporturilor dintre om si cultura. Se
afirma, in acest sens, ca relatia dintre om si cultura este [...] la fel de
variatd ca modalitétile de a considera omul insusi” gi ca “intr-un sens
diversitatea culturilor este o dovadéa durabild a varietatii modurilor in
care omul s-a conceput pe sine (Daya Krishna 1986, 324; v. si p. 343).
Este vorba aici, cum se poate usor sesiza, mai mult de considerarea
omului ca fiintd umana, ca ins, ca individ in sens filozofic, dar in
practica social-istorica omul s-a gandit pe sine nu izolat, ci ca parte a
unui intreg, a unui grup, a unei comunitati. Pornind de la premisele
antropologice ale constiintei primare, elementare de grup s-a ajuns la
congtiinta apartenentei etnice care sta la baza congtiintei nationale de
mai tarziu.

Sigur ca in toate aceste etape ale fauririi identitatii (de grup social,
profesional, etnic sau national) cultura populara a jucat un rol esential,
mai ales in cazul societatilor traditionale in care, dupa Peter L. Berger,
exista un grad mai inalt de simetrie intre individ (‘self’) si societate, intre
identitatea tréita subiectiv i identitatea institutional impusa, gi in care
identitatea trece succesiv de la o generatie la alta (Peter Niedermuller
1992, 111). $i aceasta cu atat mai mult in situatia culturii populare
romanesti care a fost, pe durata mai multor secole, singura modalitate
de manifestare a spiritualitatii poporului roman, un popor de sateni, de
agricultori si pastori, fauritori ai unei culturi de mare originalitate si
vigoare, pastrata inca si astazi, in ciuda agresiunii la care a fost
supusa, in timpurile mai recente, atat din partea culturii oficiale, de stat,
comuniste, care isi fixase ca obiectiv “formarea omului nou etc.”, cat si
din partea culturii de consum, importata impreuna cu Coca-Cola si
restaurantele MacDonald’s si difuzata cu tenacitate, cu agresivitate
chiar, pe toate canalele mass-media (televiziune, in primul rand, radio,
film, casete, reviste), promovand violenta, sexul, pornografia,
satanismul, mostre, de fapt, de non-cultura sau chiar de anti-cultura.

12.2 Note specifice ale culturii traditionale a romanilor

Fondul genetic
traco-dac
si roman

Fondul genetic, de baza, al culturii roméane il constituie culturile traco-
daca si romana, din sinteza carora s-a conturat o cultura noua, cu
particularitati proprii, care a devenit expresia unei noi fiinte etnice -
poporul roman. Temeliile acestei culturi fusesera asezate inca inainte
de inceputul romanizarii efective a dacilor, date fiind contactele intense
pe care acestia le avusesera cu lumea greaca si apoi cu cea romana la
Pontul Euxin, la gurile Dunarii, in interiorul Peninsulei Balcanice.
Tendinta de unitate culturald s-a manifestat puternic prin chiar fondul
autohton, de substrat (vezi cazul doinei din magistrala demonstratie
hasdeeana, dar si, poate, acela al calusului ori al riturilor funerare si al
poeziei lor), la care s-a adaugat elementul latin ca factor unificator si de
continuitate.
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Constiinta
nationala

Constituita odata cu poporul roméan insusi, si cu limba romana, cultura
populara si, ca parte integranta a acesteia, folclorul, in multiplele lui
ipostaze - literatura, muzica, dans, obicei, datina, credinta etc. - a
inglobat in productii artistice si in manifestari ritual-ceremoniale date
esentiale ale ethosului romanesc, chiar daca la origine unele dintre
acestea au radacini mult mai adanci, venind din timpuri imemoriale, din
lumea culturii primitive ca si din aceea a culturilor arhaice cu care
stramosii poporului nostru au venit in contact de-alungul veacurilor.
Rezulta de aici o trasatura definitorie a culturii populare si a folclorului
romanesc, anume capacitatea de adaptare, de autohtonizare, de
inglobare intr-un sistem coerent a unor elemente de sorginti diferite,
asimilarea fiind atat de perfecta, incat identificarea surselor genetice
ale unor teme sau motive din creatia artistica roméneasca presupune
un imens efort comparativ si o uriaga eruditie. Capacitatea de sinteza,
care da o nota de marcata originalitate culturii romanesti in ansamblu,
igi are originea in insasi traditia noastra folclorica, in forta culturii
populare de a asimila elemente exterioare, dar de a ramane cu
consecventa ea insasi, ca un raspuns sau ca o solutie gasite
permanentei confruntari dintre cultura autohtonilor daco-romani si
valurile succesive ale celorlalte etnii si culturi cu care aceasta a venit in
contact de-a lungul mileniilor.

Congtiinta nationalda, ideea unitati de neam, surprinsd ca un dat
fundamental al poporului nostru de catre cei dintai carturari care au
reflectat asupra etniei romane, au inculcat locuitorilor acestor pamanturi
un extraordinar sentiment de statornicie. Scria, cu entuziasmul tipic
romanticilor, dar si cu neascunsa mandrie patriotica, poetul Vasile
Alecsandri, culegatorul si comentatorul dintai al Mioritei: ...Romanul isi
iubeste pamantul unde s-a nascut, ca un rai, din care nici tiraniile cele
mai crude nu sunt in stare a-l goni. Céte navaliri de barbari au trecut
biata taré! Céate palme dumnezeiesti au cazut peste bietul romén! Si cu
toate acestea, poporul a ramas neclintit pe locul sau, pastrandu-gi
nationalitatea in mijlocul aprigelor nevoi si zicand spre mangaiere: apa
trece, pietrele raman.

Mai mult, poate, decéat alte specii folclorice, proverbele condenseaza, in
formulele lor lapidare, sentimentul de mandrie patriotica al romanului
(Acest nume de romén/insemneazé cé&-i stdpan), vorbesc despre
calitatile oamenilor acestor locuri - harnicia (La plug se cunoaste
romanul), demnitatea (Roméanul stie multe suferi, dar nu uita),
rezistenta morala si fizica (Roménul nu piere). Un mare numar de
proverbe vorbesc despre atasamentul romanului fata de locurile natale:
Mai buna e hula din satul tdu, decét lauda din satul strain. De altfel o
seama de proverbe se construiesc chiar pe opozitia acaséd/departe de
casa, strainatatea fiind vazuta ca o cauza a nefericirii, a neimplinirilor, a
durerii. Remarcabila este sugestia transmisa de proverbul Din pumni
straini nu te saturi cand bei apa sau distihul, preluat, se pare, dintr-un
cantec de instrainare, categorie tematica atat de amplu reprezentata in
folclorul roménesc: Roménu-n taré straind/Duce dorul $i suspind, ca Si
Mila strainului/Ca umbra spinului, sau De-ar fi pdinea cat de buna/Tot
se face clei in gurd/Dacé e-n tara straina. (Vezi Zanne 1895-1903 |-X)
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Mondializare
si

identitate

culturala

Intr-un plan mai inalt, intreaga creatie populard romaneasca sta sub
semnul unificator al dorului (vezi ante, Cap. despre Lirica populara) si
omeniei, ambele cuvinte greu traductibile, greu de transpus in alte limbi
si chiar greu de inteles pentru cei care nu le traiesc in intelesul lor
metafizic, tocmai pentru ca sunt atat de romanesti. (vezi pentru
amanunte si alte exemple, Constantinescu 1988, 9-14).

Conservata cu grija, de generatii si generatii de Tnvatati, folclorigti si
etnografi, in colectii, arhive, monografii, muzee, albume fotografice,
filme si carti, cultura populard roméneasca s-a pastrat intr-un mod
uimitor, inexplicabil pentru unii, miraculos, magic, s-ar putea spune,
pana in zilele noastre, dand culturii romanesti moderne, contemporane,
o nota particulara, pe care unii se sfiesc sa o scoata in lumina cat ar
trebui, daca nu se intdmpla chiar sa o ascunda, sa o treaca sub tacere
sau chiar sa o denigreze, ca pe un balast care ne-ar tine departe de
lumea “civilizata”, ne-ar Tmpiedica sa intram intr-o Europa post-
industriala si post-moderna, care s-ar fi debarasat de mult de propria ei
traditie taraneasca, folclorica sau etnografica.

De fapt, trebuie sa se inteleaga ca lumea de azi, o lume in schimbare,
in care domina tendintele de ‘integrare’ (europeana, euro-atlantica), de
‘globalizare’, de ‘mondializare’, pune cu acuitate problema pastrarii
identitatii culturale. Caci, se stie, pentru noi, ca si pentru alte popoare
europene si extra-europene, cultura populara (folclorul, etnografia, arta
populara) a fost si a ramas semnul cel mai puternic al identitatii etnice,
al specificului national. In acest context apare ca un postulat ideea c&
invéatarea, cunoagterea propriei culturi reprezinta calea cea mai sigura
pentru cunoagterea de sine, dar si pentru cunoasgterea si intelegerea
mai exacta, mai adevarata a culturii celorlalti. In loc s& creeze o
tensiune intre noi si ei (ceilalti), sau o piedica in calea integrarii,
cunoasterea culturii noastre reprezinta premisa absolut necesara a
intelegerii culturii celorlalfi si, nu mai putin, o cale sigura pentru
integrare si cooperare. Dar, in timp ce in societatea traditionala, cum
bine se stie, cultura grupului era invatata in chip genuin, se transmitea,
cum se zice, ‘din generatie in generatie’, astazi aceasta trebuie
cunoscuta, luata in posesie in cadre institutionalizate.

Un alt aspect care trebuie de asemenea subliniat priveste existenta
simultana, concomitenta, pe durata mai multor veacuri, a doua sau mai
multe tipuri de cultura (cultura populara, ‘traditionald’, ‘rurald’ ‘minord’,
pe de o parte, si cultura ‘academica’, ‘savantd’, ‘carturareasca’,
‘majora’, ‘oficiald’, ‘mediatica’, pe de alta), ceea ce constituie o
trasatura specifica a culturii romanesti, o tema perpetua a cercetarii
stiintifice roménesti care a cautat (si cauta inca) trasaturile specifice,
care le delimiteaza, dar si zonele de confluenta, punctele de contact,
influentele reciproce dintre diferitele zone culturale.

Pe de alta parte, in societatile industriale si post-industriale de astazi se
constatd o tendintd de marginalizare, chiar de finlocuire a formelor
culturii populare fie de catre formele culturii ‘oficiale’ (cazul culturii
‘socialiste’, la noi gi in celelalte state apartinatoare fostului ‘lagar
socialist’), fie de cele ale culturii de ‘consum’ (cazul culturii moderne si
post-moderne). Se poate vorbi chiar de o agresiune a culturii ‘de
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consum’ (filme, casete, productii TV, tiparituri promovand violenta,
pornografia, sexul, satanismul etc.) asupra culturii populare, care
indeparteaza, mai ales tanara generatie, de propria sa culturd. De
aceea, odata cu schimbarile inevitabile, firesti, care au loc la nivelul
fenomenului culturii populare, se impune si 0 schimbare a strategiei de
cercetare si de invatare a acesteia.

In prezent studierea culturii populare are alte indemnuri, alte obiective.
Daca acum o suta cincizeci de ani si mai apoi era vorba despre
afirmarea identitatii nationale, acum se pune mai degraba problema
conservarii, pastrarii acestei identitati, in conditiile progresului gandirii
stiintifice in acest domeniu gi in raport cu obiectivele prioritare, la un
moment dat, intr-o societate sau alta, intr-o cultura sau alta. Din
constatarea ca folclorul reprezinta modul in care poporul gandegte i igi
exprimé gandurile sale in poezia, obiceiurile si credintele populare; [...]
este modul de exprimare a atitudinilor si valorilor care, poate, nu sunt
acceptate cand sunt afirmate direct, dar care sunt inca dominante si
directioneazé actiunile oamenilor (Ulrika Wolf-Knuts, Finlanda, “REF”,
tomul 41, nr. 3-4, 1996, p. 300) rezultd ca invatarea culturii populare azi
nu reprezinta un scop in sine, ci are in primul rdnd functia de a-i face
pe cei care o studiaza sa sa se inteleaga mai bine pe ei ingisi si cultura
careia ii apartin, sa vada cu alti ochi ceea ce li se parea ca stiu din
contactul nemediat sau mediat prin scoala cu cultura traditionala,
folclorica. Este, de fapt, chiar finalitatea studiilor de antropologie
moderna, care nu-si pun numai problema descrierii culturii celor/alti, ci
si, poate chiar prioritar, intelegerea propriei culturi: A sosit poate timpul
- scrie Louis Dumont, cercetator avizat al sistemului castelor din
societatea indiana - s& intoarcem cétre noi insine oglinda pe care
antropologul o indreapta céatre societatiile straine, sa& incercam a
formula propriile noastre institutii intr-un limbaj comparativ. Vreau s&
spun - scrie antropologul francez - intr-un limbaj care sé tind seama de
ceea ce am aflat despre aceste societéti, oricat de incompleta ar fi
aceasta cunoagtere” (Louis Dumont, Homo hierarchicus. Le systéeme
des castes et ses implications, Gallimard, 1966, p. 375, apud Vasile
Tonoiu, Ontologii arhaice in actualitate, ESE, 1989, p. 195).

Schimband ceea ce este de schimbat trebuie sa spunem ca astazi
invatarea culturii populare de catre ténara generatie impune
profesorilor un efort egal cu acela pe care il fac antropologii pentru a ne
invata pe noi cultura popoarelor celor mai indepartate, in timp si spatiu
de noi. Caci se produce, neindoielnic, sub ochii nostri, o profunda
alienare a tinerei generatii de cultura populara traditionala, cu efecte
nebanuit de grave in chiar procesul edificarii sale intelectuale si n
actiunea de intelegere a culturii majore, moderne, de care par sa fie,
totusi, ceva mai atagati. Dar e greu de imaginat cum se poate ajunge la
esenta gandirii si artei unui Creanga, Eminescu, Blaga, Arghezi,
Voiculescu, Sadoveanu, Sorescu, Fanus Neagu - ca sa amintim numai
cateva nume din zona literaturii - fara cunoasterea culturii, artei,
literaturii populare roméanesti.
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Test de autoevaluare 12.1

Recititi cu atentie secventa 12.2 (Note specifice ale culturii
traditionale a romanilor) si completati spatiile punctate cu unul dintre
cuvintele sau sintagmele din lista de mai jos:

cunoasterea, sinteza, conservarea, fondul genetic, dor si instrainare.
1. Culturile traco-daca si romana constituie al culturii roméane.

2. Traditia folclorica roméneasca se caracterizeaza prin capacitatea de
.......... a unor elemente de origini diferite intr-un sistem coerent.

3. Sentementele de .......... exprima, in folclorul romanesc, congtiinta
identitatii nationale.

4. .......... propriei culturi reprezinta o cale sigura pentru intelegerea unei
culturi diferite de a noastra.

5. culturilor traditionale (populare) este un obiectiv prioritar in
contextul integrarii europene si al mondializarii.

Cititi raspunsul corect la finalul unitatii de invatare 12.

12.3 Bazele folclorice ale literaturii roméane culte; cateva exemple

Dicotomia popular-cult nu a fost, desigur, posibila, decat in momentul in
care cultura insasi a deevnit obiect al reflectiei stiintifice, cu alte cuvinte
relativ recent, in pragul epocii moderne care coincide cu inceputul
culegerii, publicarii, valorificarii constiente a folclorului de catre creatorii
culti. Este momentul cand creatia populara, literatura si muzica
“taraneasca”, au fost resimtite ca altceva decat cultura (literatura,
muzica, arta) pe care tinerii intelectuali romani le asimilasera prin
mijlocirea cartilor, textelor scrise, muzeelor si concertelor din saloanele
aristocratice sau burgheze. “Descoperirea” folclorului a fost posibila
numai in masura in care cultura noastra (scrisa, individuala, inovatoare,
deschisa influentelor din afara) a fost suficient de clar constituita pentru
a se delimita de cultura /or, orala, anonima, conservatoare, mai putin
deschisa influentelor. Pana la un moment dat, intreaga societate
romaneasca era relative omogena din punct de vedere cultural, tofi
membrii ei, de la viadica pana la opinca, imparasind acelasi tip de
cultura, acelasi sistem de valori, aratand aceleasi preferinte estetice,
chiar daca diferenterile de ordin social se adanceau pe masura ce ne
apropiem de timpurile moderne. Chiar scriitorii si carturarii “inceputului
de drum” traiau intr-un dublu sistem cultural, erau receptivi si
cunoscatori a doua modele -culturale, unul traditional, autohton,
folcloric, altul modern, de influenta occidentala, carturaresc, savant.

Este sigur ca Vasile Alecsandri avea congtiinta diferentelor care
separau poezia scrisa de el (la inceput, in limba franceza) de poezia
“zisa@”, cantata de baciul Udrea, pe care il asculta extaziat, dar aceasta
nu-l impiedica sa “colaboreze” cu creatorul popular, sa dea drept culese
“din gura poporului” texte facute de el insusi, in maniera folclorica, sa
confectioneze, la rigoare, balade sau “hore” pe care nu le auzise
niciodata, dar pe care le prezenta ca autentic populare. Situatia nu
trebuie vazuta exclusiv ca o chestiune de metoda, de tehnica a culegerii
stiintifice a folclorului, de neintelegere a conceptului de autenticiate, nici
numai ca o atitudine tipic romantica, ci si ca o chestiune de mentalitate,
de pozitie culturald. Rafinatul, clasicul, invatatul, boierul, diplomatul,
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omul de salon, “veselul” Alecsandri traia inca, cu o parte a fiintei sale, in
spiritul si in atmosfera culturii populare, satesti. “Indreptarea” si
“Intocmirea” poeziilor populare isi gasesc astfel justificarea.

Alecsandri si contemporanii lui fac pasul urmator, la prelucrarea temelor
si motivelor folclorice in opere originale, asezate la temelia literaturii
romane moderne. Unele dintre ele — Traian si Dochia de Gheorghe
Asachi si Zburéatorul de I. H. Radulescu — au fost “consacrate” prin
includerea lor, de catre G. Calinescu, intre “miturile fundamentale” care
“au fost si sunt inca hranite cu ferventa crescanda, constituind punctele
de plecare mitologice ale oricarui scriitor national”. De fapt, nu exista
moment, etapa din literatura romana “de la origini pana in prezent” in
care sa lipseasca operele de ‘inspiratie folclorica”, identificarea
‘radacinilor”,“surselor”,”filoanelor”, “zacamintelor” facand obiectul a
numeroase studii, monografii, teze de doctorat din care amintim,
orientativ, doar cateva: Al. Dima, Zacaminte folclorice in poezia noastra
contemporand, 1936; |. D. Balan, Influente folclorice in poezia noastra
actuala, 1955; lon Rotaru, Eminescu si poezia populard, 1965; D.
Cesereanu, Arghezi si folclorul, 1966; Ovidiu Barlea, Povestile Iui
Creanga, 1967; Izvoare folclorice gi creatie originald. Sub ingrijirea
stiintificad a dr. Ovidiu Papadima, 1970, cuprinzénd studii despre Mihail
Sadoveanu, Octavian Goga, Gala Galaction, lon Pillat, Lucian Blaga,
lon Barbu, Vasile Voiculescu; Temelii folclorice si orizont european in
literature romana. Sub ingrijirea dr. Ovidiu Papadima, 1971, cuprinzand
studii semnate de |. C. Chitimia, O. Papadima, T. Vargolici, G. Muntean
$. a; Adrian Fochi, G. Cosbuc si creatia popularad, 1971; Al. Bistriteanu,
Teorie si inspiratie folcloricé la predecesorii lui V. Alecsandri, 1977 etc.,
etc.

Descoperirea surselor folclorice, populare ale unor mari creatii ale
literaturii romane “de autor” inseamna nu doar o adancire in opera
respectivului scriitor dar gi, reciproc, o deschidere catre semnificatii
nebanuite ale folclorului Tnsusi. Caci unii scriitori se dovedesc a fi
extrem de atenti nu doar la formele, la manifestarile spectaculare ale
folclorului, dar si la subtextul acestora, la semnificatile lor de
profunzime. Un Eminescu, un Creanga, un Sadoveanu, un V.
Voiculescu pot fi oricand retinuti de istoria folcloristicii roméanesti (cum
au si fost, de altfel, vezi Datcu 1998 I-Il), nu doar in calitatea lor de
culegatori, de editori de texte folclorice, de comentatori ai fenomenului
folcloric, dar si de exegeti extrem de fini ai acestuia prin opera lor. Am
considerat integrarea originala a datelor culturii populare in opere
scrise, “de autor”, ca o modalitate speciala de lectura a textului folcloric,
alaturi de “lectura exegeza”, “lectura apreciere” realizata mai ales de
out-siders, ingi aflati in afara mediului folcloric gi recurgand la un alt cod
de comunicare decét cel al culturii populare (Constantinescu 1986, 123-
177).

Oricat de multd moneda s-a batut pe “tarania” lui Creanga si oricat de
multa crezare i-am da lui Arghezi care se proiecta in descendenta
directda a “batranilor” tarani care au adunat printre pldvani/Sudoarea
muncii sutelor de ani, amandoi apartin culturii “inalte”, “savante”,
“carturaresti’, sunt creatori individuali de opere scrise, “adunate pe-o
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carte”, destinate cititului, rezistente la trecerea timpului si nesupuse
schimbarii, modificarii, variatiei. Ei se afla in afara culturii traditionale,
chiar daca au trait un timp in interiorul acesteia si i-au aratat o
consecventa pretuire. Din multe puncte de vedere, lon Creanga poate fi
socotit un in-sider, un ins folcloric, “povestile” lui fiind luate drept mostre
de basm popular, cand ele sunt, cum s-a demonstrat, opera de autor
(vezi Barlea 1967; Constantinescu 1983). Cunoscator remarcabil al
fondului culturii populare, Creanga nu s-a multumit a fi un simplu
reproducator al acesteia, nici macar un prelucrator de basme, de
anecdote sau de snoave populare, ci a supus informatia folclorica unui
profund proces de transformare, de investire cu noi sensuri, de
interpretare sui-generis a ei, incat, din nou, identificarea sursei si
detectarea prefacerilor devine un exercitiu de virtuozitate stiintifica. Fara
a avea aceasta intentie (sau, cine gtie!?), el procedeaza ca un etnolog.
Astfel, cand evoca, intr-o paginda memorabila din Amintiri din copilérie
jocul copilaresc cu batul de lemn in rol de cal (Ce-i pasa copilului, cand
mama i tata se gandesc la neajunsurile vietii, la ce poate s& le aducéa
ziua de maine, sau ca-i framéanta alte ganduri pline de ingrijire) scriitorul
realizeaza si o sumara lectie de etnologie cu subiectul “jocurile de
copii”. Este subliniata, mai intai, clara situare a copiilor in raport cu
adultii, Tn speta in raport cu parintii, neta deosebire dintre preocuparile,
gandurile, obligatile maturilor (neajunsurile vietii, ganduri pline de
ingrijire) In raport cu nepaséarea copilului. Apoi, contrar parerii comune,
consemneaza seriozitatea jocului copilului, chiar gravitatea cu care el
isi joaca rolul, intr-un 'scenariu’ construit ad-hoc sau invatat, prin
imitatie, de la alti copii: Copilul incélecat pe béatul sdu gandegte ca se
afla célare pe un cal din cei mai strasnici, pe care alearga cu voie buna,
si-l bate cu biciul, si-I strunegte cu tot dinadinsul, si racneste la el din
toata inima, de-ti ie auzul; si de cade jos, crede cé Il-a trantit calul, si pe
béat isi descarca mania in toata puterea cuvantului... Jocul pare, doar, a
fi o activitate gratuita, desi, pe de alta parte, nu i se poate nega in nici
un chip, rolul important pe care il are in dezvoltarea fizica, psihica,
intelectuala a copilului si in integrarea lui sociala. Chiar simplul fapt ca
jocul, luat fie ca destindere, fie ca intrecere, competitie, presupune
existenta unor reguli si respectarea lor strictd de catre participanti, ii
confera o functie sociala gi educativa extraordinara, o functie formativa,
pregatindu-l pe copil pentru viatd, pentru respectarea conventiilor
stabilite, pentru acceptarea ierarhiilor s.a.m.d. Gratuitatea actului nu
exclude, ci, dimpotriva, impune angajare; libertatea presupusa de joc
cere, totusi, supunerea la reguli; bucuria destinderii impune acceptarea
canonului, eliberarea prin joc se face numai cu conditia respectarii
normei, a legii.

Activitate de lux care presupune timp liber (Caillois), jocul este altfel
decét viata obisnuitd (Huizinga), ceea ce il scoate din sfera profanului,
a cotidianului, fara a-l trimite neaparat in zona ritului sau a sacrului, degi
regulile acceptate de bunéa voie si obligatorii, conditie sine qua non a
jocului, 1l apropie pe acesta de ritual. Acelasi J. Huizinga vorbeste, la un
moment dat, despre caracterul ludic al manifestarilor rituale si
caracterul ritual al celor ludice. Se sustine, pe de alta parte, ca, genetic,
unele forme ale jocurilor de copii (daca nu chiar toate, in opinia
ritualistilor) si-ar avea originea in acte si practici rituale, a caror amintire
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s-a pastrat, s-a perpetuat, printr-o mecanica subtila, pana in zilele
noastre.

Scos din contextul sau traditional de viata, calutul de lemn apare ca
jucarie si in spatiul urban. lata-l pe lonel din schita Vizita de I. L.
Caragiale care, dintre jucariile grdmadite... intr-un colt al salonulu i...
alege o trédmbita si o toba. Atarna toba de gat, suie pe un superb cal
vanat rotat, pune trémbita la gurad si, legdnandu-se célare, incepe séa
bata toba cu o mané si sa sufle din trémbitd. De data aceasta, este
vorba despre o jucdrie, confectionata la oras $i cumparata,
presupunem, din magazin, iar spatiul de joc nu mai este ograda casei
sau ulita satului, ci un salon dintr-o casa boiereasca din Bucurestii
sfarsitului de veac XIX. Jocul apare aici golit de orice semnificatii mitico-
rituale, el fiind doar un simplu prilej de descarcare a energiilor tanarului
maior de rosiori, spre admiratia mamei sale si stupoarea vizitatorului. in
absenta grupului de copii, a fratilor, el fiind unicul copil al familiei
Popescu, si a vecinilor, a megiesilor, lonel se joaca de unul singur, sau
antreneaza in joaca lui persoanele mature - pe jupaneasa care serveste
cafeaua si pe care o ataca, in joaca, cu sabia, pe musafirul caruia Ti
cere un foc sa-gi aprinda tigara si caruia ii toarna in galosi cheseaua cu
dulceata. Rezulta de aici ca jocurile de copii isi au timpul si spatiul lor
bine determinat gi ca, scoase din aceste cadre spatio-temporale, isi
pierd o parte din semnificatii i isi anuleaza in mare masura functia.

Seriozitatea cu care actioneaza copilul calarind batul de lemn poate fi
pusa, eventual, in legatura cu originea mitic-rituala a jocului, catre care
trimit versurile de invocare, rostite uneori de catre micii calareti: Calul
sare, sare,/Pan’' la soare. Sa notam, deci, ca jocul - incalecarea batului,
alergarea, intrecerea dintre copiii-calareti - era insotit de o formula
poetica, un fel de incurajare, un indemn pentru cal, sau poate o
descriere succinta a migcarii ascensionale facute de cal si de calaret.
Pe baza acesteia, lvan Evseev sugereaza sau chiar sustine o ipoteza
interesanta privind analogiile posibile dintre scenariul ludic infantil in
care evolueaza patrupedul simbolic si mitologiile astrale.... Caii gi calutii
din jocurile copiilor - scrie profesorul de la Timigoara - fac parte din
marea familie a cursierilor solari din folclorul roménesc care populeaza
basmele si colindele, anima séarbétorile agrare, patroneazd numeroase
praznice din calendarul poporului (lvan Evseev, Jocurile traditionale de
copii, Timigoara, Editura "Excelsior", 1994, p. 82)

intr-adevar, simplul bat calarit de copil, in curtea gospodariei sau pe
ulita satului, trimite la alte manifestari folclorice de mare vechime, cum
ar fi, de exemplu, obiceiul incurarea cailor, intrecerea flacailor calareti,
pe ulitele satului, in ziua de Boboteaza (6 ianuarie) gi, nu mai putin, la
obiceiul céiutilor larg raspéandit in Moldova si practicat cu ocazia
sarbatorilor de Craciun si de Anul Nou, si, mai departe, la célug, ritualul
calusarilor, in a carui denumire se pastreaza numele animalului - cal-,
obicei practicat in apropierea solstitiului e vara, la Rusalii. Comun
tuturor acestor manifestari folclorice de mare vechime este calul, fie
unul real, in carne si oase, la incurarea cailor, fie un substitut simbolic
al acestuia - un mascoid, la caiuti, si un substitut simbolic la calusari ale
caror ciomege, bete aveau incrustat la partea de sus un cap de cal.
Batul incalecat de copil reprezinta forma esentializatd a animalului,
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abstractizare maxima si totugi o prezenta cat se poate de concreta. Cat
timp se joaca, copilul trateaza bucata de lemn, coada de matura,
nuiaua de alun ca pe o vietate, o hraneste si o adapa, o ingrijeste, o
lauda cand invinge in cursa sau o cearta pentru ca I-a trantit.

Un substrat mitic-ritual poate fi gasit si jocurilor de grup al caror
Jocurile si scenariu figureaza lupta dintre un pradator (lup, uliu, gaie) si un vanat
sistemul (oi, miei, porumbei, pui de closca); miza este protejarea de catre pastor,
mitico-ritual closca etc. a 'vanatului'. Ca modelul unor astfel de jocuri se afla in
practicile de protejare a animalelor mici impotriva pradatorilor, deci intr-
o experienta de viata transferata prin imitatie in zona jocului, pare
perfect plauzibil (vezi lon Muslea, Problema jocurilor noastre
copilaregti, in Cercetéri etnografice si de folclor. Editie ingrijita, cu
studiu introductiv, bibliografie, registrul corespondentei de specialitate,
indice de lon Talosg, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, vol. Il, p. 421)

Jocul De-a porumbeii reface modelul intr-un spirit mai apropiat jocului
propriu-zis. La joc patrticipa copii de la varsta de 7 ani pana la zece ani,
béieti si fete. Unul dintre copii e porumbar, altul uliu, iar restul jucéatorilor
sunt porumbei. Porumbarul trimite cate un ‘porumbel’ la plimbare. Uliul
il fugaregte. Atunci se da drumul unui '‘porumbel fugaci' care incearca
sa atraga asupra sa uliul, dandu-i posibilitatea copilului urmarit de uliu
sé& se intoarcéd la ‘cotet. Cand porumbelul este, totusi, prins, uliul se
preface ca-l ‘ciocaneste’ la cap si il duce la un loc unde rdméane pana la
sfarsitul jocului. Apoi se ia dupéa un alt porumbel gi tot asa pana ii prinde
pe toti (Petre Ispirescu, Jocuri si jucérii de copii [1889], in Opere,
Editura Minerva, Bucuresti, 1971, vol. ll, p. 426

La prima vedere, si ludnd in consideratiile versiunile curente sau cel
putin mai noi ale jocului, cunoscut in mediul urban ca Hotii si vardistii,
substanta lui ludica, accentul pus pe competitie, pe proba de alergare,
rezistentd, solidaritate si cooperare nu pot fi puse la indoiald. Nu
resping, insa, posibilitatea ca inca de la origini jocul sa se fi incarcat i
cu anumite semnificatii mitico-magice, atata timp cat spatiul protejat
este figurat intotdeauna printr-o hora, un cerc, pe care copiii (pastorul si
oile, clogca si puii, porumbarul si porumbeii) il inchid, tindndu-se de
maini, incearca sa-1 faca impenetrabil pentru urmaritorul din afara lui
(lup, uliu) si 1l deschid pentru cel urmarit, care isi gaseste refugiul in
acest spatiu de siguranta.

Nu stiu cat de clara ar fi, pentru un necunoscator al acestei parti a
culturii traditionale romanesti, semnificatia titlului unui poem al lui Tudor
Arghezi, din volumul Flori de mucigai (1931) - Pui de gai.... Construit in
maniera relatatoare pe care o prezinta majoritatea pieselor incluse in
acest ciclu, cronici rimate ale unor fapte diverse, incarcate de
semnificatii umane extrem de profunde, poemul nareaza o intdmplare:
intr-o noapte intunecoasd (/n ceata groasd, intuneric beznd/nu se
vedea péna la glezna), un taran impreuna cu fiica lui se intorc de la targ
(Dar treaba era gata./Omul si fata/Vandusera toate géinile). Ei sunt
atacati de un grup de hoti (Cinci oameni de cositor...) care il ucid pe
barbat (cu un cutit/Méruntaiele si buzunarele omului le-au scotocit).
Fata reuseste sa scape, furisdndu-se in noapte (Si, nevazuta, fata s-a
strecurat in pécla statoare/Si a orbecait, tdras ca o lipitoare/Pe dihania

Proiectul pentru Invatdmantul Rural 163



Folclorul si viziunea romaneasca a lumii

noptii, vreme lunga...). Ea ajunge la o casa, unde este primita de o
batrana, careia ii povesteste cele intdmplate. Baba o culca pe straina in
acelasi pat cu propria sa fiica (Avea si matusa o fatd/ despieptanata).
Peste noapte, télharii (Cinci oameni de plumb) se intorc la casa
batranei careia ii spun ca omul pe care il ucisesera n-avea la el nici un
ban. Batrana fii linisteste, informandu-i ca banii erau la fata si fata
doarme in pat impreuna cu propria sa fiica. Straina aude conversatia gi
hotararea de omor, intelegand, cum spune poetul, Ca baba era gazda
si ceilalti erau hotii. Straina schimba locul cu fiica babei, talharii o ucid
in intuneric pe aceasta, iar fata ajunsa din intdmplare la gazda hotilor
fuge: Atunci, pe-ntuneric berechet,/ Bratele, mainile, degetele, hotii,
baba/indbusiré fata lor, o taréré in beci, degeaba,/ Pe cénd fata noastré
fugi, pe ceatd,/Péna se facu dimineatd. Cei vinovati de crima sunt
judecati si condamnati: Baba miorldie acum dupé faté-n inchisoare,/Si
hoatele de la femei o scuipé si o tarnuie./Télharii taie-n ocna la sare,/Si
capul lor carciumarul Carnu e.

Ce legatura este, ne putem intreba, intre povestirea in versuri de o
extraordinara fortd sugestiva a unui fapt divers cu télhari la drumul
mare, doua asasinate, pruncucidere si titlul ales de poet - Pui de géi....
Trebuie sa ne intoarcem la jocurile de copii din categoria celor amintite
mai inainte, unele cunoscute chiar sub numele de "Puia Gaia", "De-a
puia gaia", "Baba-Gaia", "de-a Moasa-Gaia", "Mama-Gaia" sau simplu
"Gaia" (Ilvan Evseev, op. cit. p. 170)

Sensul formelor elementare ale acestor jocuri era acela de aparare, de
catre mama-closca, a puilor amenintati de pasarile rapitoare - eretele,
uliul, gaia. Sintetic, jocul prezinta confruntarea dintre Closca (mama
puilor) si Baba-Gaia; puii stau ingirati in spatele mamei care poarta un
dialog, contindnd amenintari si cereri intre cei doi protagonisti. Intentia
gaiei este de a desprinde pe ultimul copil din sirul format in spatele
mamei-clogca. Daca reuseste sa prindd un puisor, Baba gaia il
desprinde de sir, il duce la o parte si-I ciocdneste cu cioc[an]ul. Jocul
continuéd péna [nu] sunt pringi toti puii (Idem)

In poetizarea, de cétre Arghezi, a acestui fapt divers dramatic (talharie,
crime, pruncucidere) relatia cu jocul de copii, catre care ne trimite titlul,
se realizeaza prin mijlocirea maicii batrane, gazda hotilor, care joaca
practic un dublu rol: o daté pe acela de mama ocrotitoare (closca), fata
de propria sa fiica, pe care o protejeaza, culcand-o in pat la perete,
locul cel mai ferit, Tn ordinea realului, dar locul cel mai expus, in logica
jocului, a carui finalitate era rapirea, de catre gaie, a ultimului copil din
sirul alcatuit in spatele mamei closca, a doua oara pe acela de gaie, de
pradator, de pasare a mortii, in raport cu fata straina, pe care o aseaza,
in ordinea realului, intr-o pozitie vulnerabila, la indeména asasinilor, dar
intr-o pozitie ferita, dupa scenariul jocului, caci copiii aflati in apropierea
mamei-clogca erau printre ultimii la care ajungea pasarea rapitoare
(gaia, uliul, eretele): Si categtrele femeile s-au suit in pat/Si s-au
culcat:/Intéi, cele doud fete/Fata babii la perete./Si baba desfdcu un
cojoc/Si cuprinse fata noastra la mijloc. Auzind hotararea de omor (Aj
sa te duci si tu, fetica, dupa tat'tu), fata straina schimba locul cu fiica
babei (Dar, vorba lui Terchea-Berchea/Fata trasese cu urechea./Se
strecura pe langa fata matusii/Ce dormea ca dusii/De pe lume, si-i lua
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locul incet) aceasta devenind, in fintunericul noptii, victima. Daca
faptasii barbati ai celor doua crime sunt aproape depersonalizati, ei
aparand ca niste executanti robotizati, mineralizati (cinci oameni de
cositor, cinci oameni de plumb), femeia este stigmatizata, purtand toate
atributele raului. Ea este, in primul radnd, baba, femeia batrana,
acumuland toate semnificatiile malefice pe care aceasta le poarta in
mentalul popular, iar pornirea sa criminala o indeparteaza de conditia
umana, animalizédnd-o: Si baba se linse pe buze,/Cu pofta de sénge a
unei mate lehuze, si, mai departe, cand isi plange fiica ucisa, baba
miorlaie, ramanand, astfel, in acelasi plan al animalitatii.

Titlul poemului - Pui de gai - face, neindoielnic, trimitere la jocurile de
copii descrise mai inainte, dar cu schimbarea radicala a semnelor, atata
timp cat, spre deosebire de mama (clogca) din jocurile de copii, al carei
rol era sa-si protejeze puii, mama (baba, gazda hotilor) instiga si
participa ea insasi la uciderea unui 'pui', o fiinta tanara, care se
intdmpla sa fie, printr-un joc al sansei, chiar propria fiica. Arghezi a
modificat, cum se vede, numele jocului din "de-a puia-gaia" in "Pui de
gai", ceea ce ar putea conduce si catre o alta interpretare, nu mult
indepartata de cea precedenta, accentul fiind pus pe "gaie", pl. "gai",
"pasare rapitoare de zi... puternica, cruda, rapace, invincibila ..." al
carei nume vine din sunetele scoase in zilele caniculare, cand cheama
ploaia ("ga! ga!"), devenita, in mitologia populara, o zeitate a mortii.
Expresiile populare "A da de Gaia" sau imprecatia "Lua-te-ar Gaia!",
precum si prezenta unei reprezentari mitice ("Cocos Gaia" sau "Cocos
Gaiul") in cantecele ceremoniale de inmormantare confirma aceasta
semnificatie de pasare a mortii sau chiar de reprezentare a mortii,
atribuita ei de lon Ghinoiu. Ca atare, formula din titlu, "pui de gai" s-ar
referi la cei cinci talhari si la baba ucigaga ca progenituri ale mortii,
aducatori de moarte.

Scrierile beletristice care incorporeaza elemente ale culturii populare
solicitd exegetului de astazi solide cunostinte de etnografie si folclor, de
istorie literara si de istorie a mentalitatilor, antropologia textului literar
find una dintre caile cele mai fertile intru intelegerea si interpretarea
literaturii astazi.

o2l Test de autoevaluare 12.2
| 1. Elaborati un eseu de 500-600 cuvinte pe tema “Folclor si
literatura”, pe baza operei unui scriitor contemporan aflat in programele
scolare in vigoare.
Principalele repere de structurare a eseului se afla la raspunsurile de la
finalul Unitatii de invatare 12.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare propuse

12.1 1. fondul genetic; 2. sinteza; 3. dor si instrainare; 4. cunoasterea;
5. conservarea.

Daca nu ati raspuns corect, recititi secventa 12.2

12.2 Eseul trebuie sa contina obligatoriu:

a) selectarea unui autor a carui opera are surse, motive sau univers
folcloric si argumentarea alegerii autorului respectiv prin cateva titluri
relevante din opera lui (ei);

b) prezentarea relatiei dintre o opera a autorului respectiv, selectata de
dv., si folclor;

c) comentarea modului in care autorul ales de dv. se raporteaza, in
opera lui, la folclor.

Un model de abordare a temei gasiti in Silviu Angelescu, Mitul gi
literatura (bibliografia recomandata).

12.5 Lecturi complementare pentru Unitatea de invatare 12.- Folclorul si viziunea
romaneasca a lumii. Bazele folclorice ale literaturii romane culte

Nicolae Constantinescu, Lectura textului folcloric, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p.
123-225

Silviu Angelescu, Mitul si literatura, Bucuresti, Editura Univers, 1999

Pt. 12.1 Constantinescu, op. cit., p. 137-140; Silviu Angelescu, op. cit., p.5-10;

12.2 Constantinescu, ldem, p. 140-177; Angelescu, Idem, p. 34-53;

12.3 G. Calinescu, Istoria literaturii roméane de la origini pané in prezent [1941], Editia a Il-
a, ingr. De Al. Piru, Bucuresti, 1982, p. 37-39
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Pierre BONTE - Michel IZARD 1999, Dictionar de etnologie si antropologie. Volum
coordonat de ...Traducere de Smaranda Vultur si Radu Rautu (coordonatori), lasi, Editura
Polirom

C. BRAILOIU 1981, Ale mortului. Din Gorj (1936), Despre bocetul de la Dragus (jud.
Fagarag) in Opere V Oeuvres, Studiu introductiv, traducere si ingrijire de Emilia Comisel,
Ed. Muzicala, Bucuresti: 107-194.

Monica BRATULESCU 1981, Colinda romaneasca. The Romanian Colinda (Winter-
Solstice Songs), Ed. Minerva, Bucuresti.

G. CALINESCU 1964, "Arta literara in folclor", in Istoria literaturii romane, vol. |, Bucuresti,
Editura Academiei

G. CALINESCU 1965, Estetica basmului, Bucuresti, Editura pentru Literatura

Nicolae CONSTANTINESCU 1973, Rima in poezia populara romaneasca, Bucuresti,
Editura Minerva

Nicolae CONSTANTINESCU 1986, Lectura textului folcloric Bucuresti, Editura Minerva

Nicolae CONSTANTINESCU 2000, Etnologia si folclorul relatiilor de rudenie, Bucuresti,
Editura Univers

Ovid DENSUSIANU [1909] 1966, Folclorul — cum trebuie inteles. Lectie de deschidere la
Facultatea de Litere, 9 noiembrie 1909. Aparuta in revista ,Vieata Noua”, 1910. Retiparita
in vol. Flori alese din cantecele poporului ... Editie ingrijita si prefata de Marin Bucur,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, p. 33-56
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